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'राम और कृष्ण भारतीय मानसिकता 
के 'अकाांश' और 'दशेाांतर' हैं । राम 
मयायादा परुुषोत्तम हैं और श्ीकृष्ण 
िरयामानय लीलापरुुष । कृष्ण की 
कलपना में चररत्र और 'समथक' का 
योग ह;ै यह िांसि ह ै'गोपाल' और 'पाथया 
िारथी' की । कृष्ण जातीय जीरन के 
महानतम समथक हैं । श्ीकृष्ण की चररत्र 

- खसनजता मानरीय उदात्तीकर्ण के सलए िहज िलुभ ह ै। यदु्ध के 
चटख लाल रांगों की ििकती पषृ्ठभसूम में अनािक्त गीता-गायक का 
सनरवेद नीलर्णणी वयसक्ततर सजि अप्रसतम रूप में उकेरा या सचसत्रत 
सकया गया ह,ै उिका िमकक सरयां भारतीय पौरास्णकता में दिूरा 
नहीं ह ै तब ग्ीक, यनूानी या चीनी पौरास्णकता की तो बात ही 
कया ह ै। ' िाांसकृसतक परांपरा के प्ररक्ता एरां यशसरी कसर श्ी नरेश 
महेता का उपयुयाक्त कथन अकरशः ितय ह ै। भासषक भासररता एरां 
िाांसकृसतक िौष्ठर के अनरेषी िमथया सशलपी को कृष्ण िमया-सचांतन-
रतृ्त के प्रशसत 'वयाि' के रूप में प्रसतभासित होते हैं । उनके 'जीरन 
दशयान' की तासत्रक वयाखया यहाँ असभपे्रत ह ै। उललेखनीय ह ैसक 
यहाँ तत्र-वयांजना ही ग्ह्ण की जा िकती ह,ै 'तथयोपलस्ि' नहीं । 

आज 'उत्तर आिसुनकता' के िराल उठाए जाते हैं । भारतीय 
िांसकृसत के िांदभया में यसद इि श्द की वयाखया की जाए तो इिके 
िबिे बडे आलांबन ठहरते हैं कृष्ण । नर के 'नाराय्णतर' की 
िांभारनाओ ां की खोज करनी हो तो इिके िबिे बडे समथक बनेंगे 
कृष्ण । और आतमा के सरसतार, वयसक्ततर की वयापकता अथरा 
आतमप्रिार की िािना करनी ह ै तो मानरीय चररत्र की प्ूणयाता 
के िबिे 'सिद्ध' प्रतीक हैं कृष्ण । रे मानरीय चतेना के सशखर 
परुुष हैं और 'गीता' उि सशखर का आरोह्ण ह ै । आतमबोि के 
प्रसतफलन अथरा 'प्रज्ा पारसमता' की उपलस्ि एरां आदशया के 
उचचतम प्रसतमानों की गरेष्णा ह-ै'गीता' । गीता एक प्रज्ापरुुष 
के 'प्रभामांडल' का िाकातकार एरां 'सरराटता बोि' के अनभुर का 
आखयान ह ै। िहज जीरन-शलैी एरां 'िमग्ता बोि' िे पररसफूतया 
मानरीय ितय का अनांत अनभुर कोष ह ै। कृष्ण केरल गीता के 
गायक ही नहीं, गीता के प्रापय भी हैं । कृष्ण गीता की पररभाषा 
हैं और उनका जीरन गीता दशयान की प्रतयकासभवयसक्त ह ै। कृष्ण 

कृष्ण : जीवन और चिंतन के बहृत्तम आयामों की अवतार्णा

काांसत-सरिायक वयसक्ततर एरां रूस़िरसहत जीरन-दृसटि के कायल हैं; 
सकां त ुरे रूस़ि सररोिी ह ै'परांपरा सररोिी' नहीं । 

कृष्ण 'सनग्यासनथ भार िे जीरन को उिकी िहजता में जीने 
और गहराई के िाथ जीरन-अथया को आतमिात ्करने का आदशया 
प्रसततु करते हैं । उनका पे्रमादशया पे्रम को पररप्ूणयाता के िाथ अकुां ठ 
भार िे जीने का सनदवेश करता ह ै । कृष्ण सरसथ काम चतेना के 
सरकाि के आग्ही हैं । डॉ. सशर प्रिाद सिांह का मानना ह ैसक 'रे 
रसततुः सनषिे के नहीं, अनरुाग के दरेता हैं । ' उनहोंने गीता में अपने 
िमया को असररोिी 'काम शसक्त' बताया 

'धमामाचवरुद्ध कामोऽच्म भरतरमाभ । '

कृष्ण 'ज्ानयज्' के अनषु्ठान के महत ्अधरयुया होने के िाथ 
ही प्र्णय तांत्र के सनष्ठारान ्िािक भी हैं । कृष्ण िािना में बहुत 
पहले िे काम पजूा का िमारेश सदखाई पडता ह ै । 'गोपाल 
परूयातापनीयोपसनषद'् में सजि 'गोपाल यांत्र' का उललेख ह,ै उिमें 
काम गायत्री और काम माला मांत्र को बहुत ही महत्र सदया गया  
ह ै। कृष्णोपािक कसर के सलए काम िािना में बािक तत्र के रूप 
में नहीं, िािक शसक्त के रूप में मानय था । 

इन अथथों में कृष्ण अिीम हैं । रे सकिी सिद्धाांत की िीमाओ ां 
या प्रसतज्ाओ ां में आबद्ध होनेराले नहीं हैं । उनहें सकिी परूया सनसचित 
िाँच ेमें नहीं ढाला जा िकता । रे जीरन पद्धसत के िारे फॉमूयाले 
झटक दतेे हैं । उनहें मापने के सलए िारे सकेल छोटे पड जाते हैं । 
उनका प्रयोगिमणी वयसक्ततर असभनर जीरन-शलैी का आसरषकार 
करता ह ै । उनके वयसक्ततर में अांतसरयारोिों का अनरुोि सदखाई 
पडता ह ै। उनके चररत्र में दो सरपरीत ध्रुों का सपशया दृसटिगत होता  
ह ै। भोग और योग, रािना और सरज्ान, िांिार और परमाथया का 
िांसलिटि िमचुचय तथा काम और राम के िमानपुाती िांबांि का 
घोष्णा पत्र ह ैउनका वयसक्ततर । रािना को उपािना में बदलने 
का अमोघ रिायन उनके पाि ह ै। कबीर के 'िरुसत' (ितुराम ्रसतः) 
के 'सनरसत' (सनतराम ्रसतः) में पययारिान की कला का 'बीज मांत्र' 
कृष्णचररत्र ही ह ै। कमयायोग को भारयोग और भारयोग (भसक्त) को 
ज्ानयोग में परर्णत करने की टेकनीक सनसदयाटि करने और िाांखयासद 
सरसभनन योगों की िमयक् मीमाांिा करनेराले कृष्ण अदु्त जीरन-
सशलपी हैं । रे िारसरत चतेना और भागरत चतेना के 'िांगमन 
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सबांद'ु हैं । बौसद्धकता 'आिसुनकता बोि' का सरसशटि लक्ण ह ै । 
इि बौसद्धकता का आधयासतमक िांसकार करके प्रशाांत चतेि ्की 
उपलस्ि एरां 'सरकलपों' को 'िांकलप शसक्त' में परर्णत करने का 
कौशल कृष्ण के ही पाि ह ै। 

आधयासतमक सतर पर आतमा को सरश्ातमा में सरिसजयात करने 
का आदशया कृष्ण ने अपने आचर्ण में प्रमास्णत सकया । बूँद िमदु्र 
बन गई । जीरन के 'अहम'् ने सरसती्णया होकर सनसखल ब्रहाांड को 
आचछासदत कर सलया और ब्रह की िांज्ा िे सरभसूषत हो गई । 
अिल में 'खदुी को समटाकर खदुा हुआ जा िकता ह'ै । कृष्ण ने 
िांिार और िांनयाि में िामांजसय ितू्र की खोज की । जैिे जल 
में कमल रहता ह ै रैिे ही िांनयािी को िांिार में रहना चासहए–
'पद्मपत्रसभरामभिा'; कमल जल में रहते हुए भी उििे ऊपर उठा 
रहता ह ै। रह इतना ससनगि ह ैसक जल उिपर पडे भी तो सफिल 
जाएगा । इिी ससनगि सचत्तता की उपलस्ि िांनयािी की िािना 
का अभीटि प्रयोजन ह ै । हम िांिार में रहें, सकां त ु िांिार हममें न  
रह े। कृष्ण की पररभाषा में िांनयाि 'रसत ुतयाग' नहीं, 'रसृत्त तयाग' 
ह ै। कृष्ण पलायनरादी नहीं हैं । रे िांिार को नहीं, उिकी 'पकड' 
छोडने का आदशे दतेे हैं । रे 'दःुखरादी' जीरन-दशयान के सररोिी 
हैं । इिीसलए कटििाधय हठ यौसगक िािनाओ ां के सथान पर िहज 
'राजयोग' को प्रसतासरत करते हैं । ज्ान और भसक्त का सकयातमक 
िांमतू्तयान उनका लक्य ह ै। रे बदु्ध की 'मधयमा प्रसतप्रदा' के अतयांत 
सनकट हैं । इिसलए आिसक्त और सररसक्त के सथान पर' अनािसक्त' 
का िमथयान करते हैं-न राग, न सरराग, असपत ु'रीतराग' का रे मांत्र 
दतेे हैं । भगरान ्रजनीश ने 'कृष्ण और हिँता हुआ िमया में कहा ह ै
सक 'िामानय िांिारी का सचत्त 'फोटोग्ाफी पलेट' की भाँसत होता ह,ै 
सजिपर एक वयसक्त का सचत्र अांसकत हो गया तो सफर दिूरा सचत्र 
नहीं बन िकता; सकां त ुज्ानी का सचत्त 'दपया्ण' की भाँसत होता ह ै
सजिके िामने जो भी आता ह,ै उिे परूा-परूा झलका दतेा ह ैऔर 
जब वयसक्त चला जाता ह ैतो उिे परूा-परूा सरदा कर दतेा ह ै। ' कृष्ण 
जब गोकुल छोडकर मथरुा चले जाते हैं तो गोसपयाँ तो उनहें नहीं 
भलू पातीं, उनके सचत्त-फलक या भार-पट पर कृष्ण सचत्राांसकत हो 
गए हैंकुमार

'ठर में माखनिोर गडे । अब कैसेहु ँनचहं चनकसत ऊधौ, 

चतरछे है जु अडे ॥'

उनकी सत्रभांगी मदु्रा उनके मानि में ििँ गई ह,ै सकां त ुकृष्ण 
मथरुा के होकर रह जाते हैं । जब गोकुल में थे तो गोकुल को 
परूी प्रगा़िता के िाथ सजया । अब मथरुा को अखांड मन िे जी 
रह ेहैं । रतयामान की चनुाररसहत अरिानता और 'िाकी' भार का 
प्रतयकीकर्ण अनयत्र दलुयाभ ह ै। 

यद्यसप यह कृष्ण की िीमा भी ह ै । तकया शास्त्र में ईश्र की 
'िरयाकतृयातर कमता' पर प्रश्नसचह्न लगाते हुए पहला िराल उठाया 
जाता ह—ै'कया ईश्र ऐिा पतथर बना िकता ह ैसजिे रह सरयां न 
उठा िके ?' कृष्ण 'कासलय नाग' का दमन तो करते हैं, सकां त ुजब 
सररसह्णी रािा को काली रात नासगन बनकर इिती ह ैतो उनहें कृष्ण 
नहीं बचा पाते । िारी चतेना सरषाक्त हो उठती ह ै। िसपया्णी काटकर 
उलट जाती ह ै और सररसह्णी ममाांतक पीडा झलेती हदैशेमखु 
िमतरी

'चिया चबनु नाचगन कारी रात । 

जौं कहु ँजाचमचन उवचत जुनहैया, डचस है उलटी जाचत ॥'

घपुप बादलों िे िहिा चाँदनी का सनकल आना िसपया्णी के 
काटकर उलट जाने के िमान ह ै। िाँप का ऊपरी भाग 'सचतकाबर' 
और सनचला भाग िफेद होता ह ै । काटकर उलट जाने की दशा 
में श्ेत भाग हो प्रतयकीभतू होता ह,ै सजिका िामय चाँदनी की 
िरलता िे ह ै। 

कृष्ण अतयांत 'प्रगसतशील' चतेना के वयसक्त हैं । प्रगसतशीलता 
के उि सबांद ुतक अभी मानरीय िभयता को आना ह ै । शत्र ुको 
मारकर उिे आतमपद प्रदान करना प्रसतसकयाशनूय जीरन-दृसटि का 
द्योतक ह,ै जो प्रगसतशीलता का िरवोचच प्रमा्ण ह ै । सबना सहांिा 
रसृत्त के हतया (रि) करना सकिी िपुर मानर के ही रश की बात 
ह ै । शकटािरु, रतिािरु, पतूना, त्ृणारतया, अघािरु, केशी, कां ि, 
सशशपुाल आसद का रि करते हैं कृष्ण; सकां त ुइि अथया में बदु्ध कृष्ण 
िे असिक प्रगसतशील ठहरते हैं । रे दटुि का नहीं, 'दटुिता' का रि 
करते हैं । रे अांगसुलमाल जैिे डाकू को िांनयािी बना दतेे हैं । कृष्ण 
अपने अरती्णया होने का कार्ण बताते हुए कहते हैं

'िररत्ा्णाय साधूनां चवनाशाय ि दुषकृताम ्। '

कृष्ण जानते हैं सक आतमा का छेदन शस्त्रों द्ारा नहीं सकया 
जा िकता । रह शरीर को परुाने रस्त्र की भाँसत उतारकर नया शरीर 
ग्ह्ण कर लेगी । सशशपुाल सफर नए रूप में अरतररत होगा सकिी 
चांगेज, सकिी सहटलर के रूप में । सफर 'दटुिों के सरनाश' का कया 
अथया ? ओशो ठीक कहते हैं सक 'दटुि को मारने का एक ही उपाय 
ह,ै उिे िाि ुबना दो । '

कृष्ण एक प्ूणया समथक हैं । रे परम दरेता हैं । रे लोकोत्तर 
लक्णों िे यकु्त हैं । रे फूल िे भी कोमल और रज्र िे भी कठोर 
हैं । एक हाथ में रांशी िार्ण करते हैं तो दिूरे हाथ में चक | रे 
भक्त रतिल और सनहवेत ु की कृपा करनेराले हैं । उनके दो रूप 
हैं—'रि रूप' और 'ऐश्यया रूप' । रि रूप गोपाल के रूप में व्रज 
की रीसथकाओां में घमूता ह ैतो ऐश्यया रूप मथरुा और द्ाररका के 
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रैभर के बीच असभवयसक्त पाता ह ै। रे एक ओर गोपी-रललभ हैं 
तो दिूरी ओर गहन तत्र सचांतक-मनीषी । भगरान ्सशर िे उनकी 
पयायाप्त िमानता ह ै। एक नटरर नागर ह ैतो दिूरा 'नटराज' । एक 
योगेश्र ह ैतो दिूरा योसगराज । दोनों कुशल नतयाक हैं । लगता ह,ै 
योगी बनने के सलए नतृ ्कला में प्ररी्ण होना आरशयक ह ै। नतयाक 
होना प्रथम शतया ह ैयोगी होने की । मन को नचाने के सलए पहले मन 
के अनिुार नाचना जरूरी ह ै। काम ह ैिे मकु्त होने के सलए काम 
की िमझ अपररहायया ह ै। काम का सनषिे नहीं, काम का जागरूक 
िाकातकार । काम के प्रसत भोगरादी दृसटि नहीं, पे्रम के प्रसत पजूा 
का भार । पे्रम परमातमा की सरभसूत ह ै। उिके रचनातमक अथया के 
प्रसत आसथारान ्होने की िांकलपना के

िसदचछा ररेणय ह ै । कृष्ण के प्र्णय वयापारों अथरा 
'रािलीला' जैिे जीरन-िांदभथों का 'अलौसककीकर्ण' करके उिमें 
आधयासतमक अनशुािन का सनदवेश कर सदया गया । उिकी िही 
वयाखया नहीं की गई । 

रसततु: अज्ान बाँिता ह,ै ज्ान मकु्त करता ह ै। परमातमा के 
ज्ान िे रािना- मसुक्त नहीं होती, आतमज्ान िे, रािना के बोि िे 
रािना-मसुक्त िांभर ह ै। जागसतक िौंदयया में भी उिीका आसराद 
सनसहत ह ै। उिीकी शसक्त सरसभनन रूपों में अनभुतू होती ह ै। िारे 
रूप उिी अरूप के हैं । िारे दृशय के पीछे उिी अदृशय का हाथ  
ह ै । िारे आकार उिी सनराकार की िचूना िे भरे हैं । िसृटि का 
प्रतयेक परमा्ण ु परमातमा की शसक्त िे ही पररसफूतया ह ै । िारे 
जागसतक उपकर्णों पर उिीके हसताकर हैं । िसृटि परमातमा का 
िग्ुण और वयक्त रूप ह ै। कृष्ण 'गीता' में कहते हैं सक िब कुछ मैं 
ही हू-ँयज् की सकया, हरन, होता, असगन, अधरयुया, मांत्र - िब मैं ही 
हू ँ। अतः आरशयकता ह ैपे्रम के प्रसत पनुीत दृसटि की, यज्भार की । 

गोसपयों का 'चीर-हर्ण' प्रिांग बडा अथयाराही ह ै । गोसपयों 
के रस्त्र उनके िांसकारों के प्रतीक हैं, माया के आरर्ण के प्रतीक  
हैं । इि आरर्ण को उतारकर नगन भार िे (सनष ्होकर) िरायातमना 
िमसपयात होने पर ही प्रभ ुअांगीकार करता ह ै। कबीर कहते हैं-

'घूँघट के िट खोल रे, तोकों िीव चमलेंगे । '

'श्ीमद्ागरत' के अनिुार, 'रैिी भसक्त' का पययारिान' 
रागासतमका भसक्त' में ह ैऔर रागासतमका भसक्त प्ूणया प्रपसत्त (िमपया्ण) 
में परर्णत हो जाती ह ै । यही सनरारर्ण समलन की अथयारत्ता ह ै । 
भागरत के कृष्ण गोसपयों को आश्सत करते हुए कहते हैं सक सजि 
प्रकार भनेु या उबाले हुए बीज सफर अांकुर के रूप में उगने योगय नहीं 
रह जाते उिी प्रकार ईश्रोनमखु कामनाए ँिाांिाररक भोगों की ओर 
ले जाने में िमथया नहीं होतीं । 

कृष्ण िौंदयया के असद्तीय प्रसतमान हैं । िौंदयया रसतसुनष्ठ भी 
ह ैऔर वयसक्तसनष्ठ भी । आचायया रामचांद्र शकुल के अनिुार- 'सजि 
प्रकार की रूपरेखा या र्णया सरनयाि के िाथ सचत्त की 'तदाकार 
परर्णसत' होती ह,ै मन तदू्रप हो जाए, रही िौंदयया का लक्ण ह ै। ' 
कृष्ण की रूपरासश के उद्ाम आकषया्ण एरां ऐ ांद्रजासलक िममोहन के 
कार्ण गोसपयों का मन तदू्रप (कृष्णमय) हो जाता ह ै। 

रसततु: सजि सकिी वयसक्ततर के िाकातकार के िमय सचत्त 
की तदाकार परर्णसत हो जाय, रहीं 'कृष्णतर' की अरतार्णा हो 
जाती ह ै । 'गोचार्ण' कृष्ण के नैिसगयाक जीरन-बोि को प्रकट 
करता ह,ै लोक जीरन के प्रसत गहरी प्रसतबद्धता को िसूचत करता 
ह ै । 'गोरियान िार्ण' उनके दासयतर बोि के रहन का प्रतीक  
ह ै । 'गोरियान पजूा' दरेतर के िापेक मनषुय की गररमा की गहरी 
सरीकृसत का बोिक ह ै । उनहोंने मनषुय को दरेतर की मसहमा िे 
मांसडत सकया या दरेतर को मानरीय िरातल पर उतारा । उनकी 
सदवयता में मानरीय िगुांि सछपी ह ै । दपया्ण की भाँसत अनािक्त 
दृसटि-बोि के िाथ ही कृष्ण परम मसुक्त के प्रसतसनसि प्रतीक भी हैं । 
रे िही अथथों में सरािीन र सरतांत्रचतेा वयसक्त हैं । रे इतने मकु्त हैं 
सक 'जीत' िे भी बँि ेनहीं हैं । 'यदु्ध में जीतेंगे ही', ऐिा आग्ह भी 
उनके मन में नहीं ह ै। रे हार भी जाते हैं, पराभर का आसलांगन भी 
कर लेते हैं । रे इतने कमजोर नहीं सक हार को न िह िकें  । इिसलए 
रे जरािांि िे हार जाते हैं । रासतर में कृष्ण का सचत्त िांसकारशनूय 
ह,ै सजिमें कोई सरचार या आग्ह रेखाांसकत नहीं ह ै। कृष्ण पे्रम िे 
भी बँि ेनहीं हैं । उनका पे्रम बांिन नहीं, मसुक्त का द्ार ह ै। उनका 
पे्रम िांबांिगत' नहीं, 'सरभारगत' ह ै। कृष्ण के भोग में सछपे योग को 
िकू्मदशणी दृसटि ही लक्य कर िकती ह ै। दहेािसक्त के असतकम्ण या 
'सरदहे' होने की खरी किौटी प्रसततु करते हुए गोरखनाथ कहते हैं

'नौ लख िातरर आगे नािैं, िाछैं सहज अखाडा । 

ऐसो मन लै जोगी नािै, तब अंतरर बसै भंडारा ॥'

सरषय के उपससथत रहने पर भी मन में सरकेप न हो, मन 
सपांसदत न हो - यह योगी होने का सनकष ह ै । शरीर के िांपकया  में 
आने पर भी सरषय मन का सपशया न कर िके, मन सनसरयाकार रह े। 
कृष्ण िोलह हजार एक िौ आठ गोसपयों के िाथ 'राि' रचाते हैं, 
परांत ुउनका मन उिमें रि नहीं लेता । रे नाचते हैं, परांत ुमन नहीं 
नाचता; मन ससथर ह ै। कृष्ण अांतदयाशा को असिक महत्र दतेे हैं । 
शरीर का कोई मलूय नहीं । रसततुः यसद हमारा मन पसरत्र, शाांत 
और िमासहत ह ैतो हम जो भी बोलेंगे, रह रेद होगा और यसद 
हम रािना में प्रसतसष्ठत हैं तो रेद भी बोलेंगे, तब रह 'कामितू्र' का 
आखयान होगा । 
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भार-जगत ्में कृष्ण का प्राकट्य बडा ही अथयाप्ूणया और माांगसलक ह ै। भाद्र माि की अटिमी की मधय रासत्र (सनशीथ) में आनांदकां द 
भगरान ्श्ी कृष्णचांद्र (चांद्ररांशी) का प्राकट्य होता ह ै। कालेश्र के आगमन के िमय काल ने बडा िौमय रूप िार्ण कर सलया । िमसत 
ग्ह नकत्र अनकूुल और उदार हो गए । िांप्ूणया प्रकृसत में रम्णीयता छा गई । सदशाए ँप्रिनन हो गई ां । शीतल-मांद िगुांसित राय ुबहने लगी । 
हीरे आसद की खानें मांगलमय हो गई ां । िरती पर िमसृद्ध छा गई । भीतरी दररद्रता नटि हो गई । अभार का अभार हो गया । नसदयों ने िोचा, 
'सनमयाल हृदय िे ही भगरान ्समलते हैं । ' अतः नसदयों का जल सनमयाल हो गया । 'कल-कल' का आश्ािन 'आज' में बदल गया । रासत्र के 
िमय भी िरोररों में कमल सखल रह ेथे । िजजनों के िमुन (िुांदर मन फूल) सखल गए । रन में रकृों की पांसक्तयाँ रांग-सबरांगे पषुपों के गचुछों 
िे लद गई थीं । कहीं पकी चहक रह ेथे, तो कहीं भ्रमर गुांजार कर रह ेथे

'नद्यः प्रसननसचलला हृदा जलरुहचरिययः । चवि जाचलकुलसनंाद्तवका वनराजययः॥' ( श्ीमद्ागरत)

अशषे प्रकृसत का शषेशायी के आसरभायार के उपलक्य में उतिर मनाना रसततुः कृष्ण के 'सरश्वयापी प्रभार' का िचूक ह ै। जब भी 
कोई सरराट् बदु्ध चतेना अरतररत होती ह ैतो िरती उललाि िे भर जाती ह ै। जाग्त चतेना के अरतर्ण के िमय िांप्ूणया प्रकृसत जाग जाती 
ह ै। रासत्र के घनघोर अिँरेे में कृष्ण का प्रकासशत होना मोहाचछनन आकाश में, अज्ान के सनसरडाांिकार में सदवय ज्ानोदय अथरा ितय के 
आलोक के प्रसफुटन का प्रतीक है

'या चनशा सवमाभूतानां त्यां जागचतमा सयंमी । ' ( गीता)

कृष्ण का 'दशयान' उनके जीरन वयापारों पर प्ूणयातः घसटत या चररताथया होता ह ै। इिीसलए उिे िही अथथों में जीरन दशयान की िांज्ा िे 
असभसहत सकया जा िकता ह ै। कृष्ण घोष्णा करते हैं– 'ये यथा मां ििद्नते तां्तथैव भजामयहम ्। '

जो मझु ेसजि भार िे भजते हैं, मैं उनहें उिी भार िे भजता हू ँ। सरसभनन भक्तों ने उनहें अपने-अपने भार के अनरुूष भजा । अपनी 
आकाांकाओ ां के अनिुार कृष्ण की मसूतया को ग़िा या कृष्ण में अपनी भारनाओ ां को प़िा । सरसभनन शास्त्रों में सरसहत कृष्ण का रूप भी 
सभननसभनन ह ै। रसततुः कृष्ण एक समथक हैं, सजनके ऐसतहासिक सरकाि की एक िसुपटि श्ृांखला ह ै। रे भारतीय राङ्मय के प्रमखु उपजीवय 
हैं । रे ऐसतहासिक वयसक्त हों या न हों, आदशया परुुष अरशय हैं । रे सचरांतन िाांसकृसतक सचांतन के अकय पे्रर्णास्त्रोत हैं । –कननौज

(प्रो. सरद्यासनराि समश् जी ने इि आलेख को अपने "िासहतय अमतृ" में प्रकासशत सकया था । )

समीक्ाथमा प्राप्त िु्तक
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िारे जीरन छांद - िािना के बाद 
सनराला ने मकु्त छांद में रचने का सररेक 
असजयात सकया और िारी सजनदगी छांद 
मकु्त नयी कसरता के आलेखन के 
अनभुर की सनषपसत्त के रूप में दषुयनत 
कुमार ने छांद का अनशुािन उपल्ि 
सकया । अपने 42 रषथों के अलप 
जीरन में सचरांजीरी कावय - प्रसरसि के 

आसरषकार का श्ये दषुयनत कुमार को जाता ह ै। सहनदी गजल के 
प्ररतयाक दषुयनत कुमार "एक कां ठ सरषपायी" के द्ारा अमतृ का 
आचमन करते हुए सहनदी जगत को "िाए में िपू" िौंपते हैं जो 
एक कालजयी रचना ह ै। सहनदी में 'रामचररतमानि' और कबीर की 
िासखयों के बाद लोक मानि में िबिे असिक उद्धर्णीयता दषुयनत 
कुमार और िसूमल की ह ै। िांिद के िबिे बडे आलोचक िसूमल 
और दषुयनत कुमार को िांिद के भीतर बार बार उद्धतृ सकया जाना 
उनकी लोकसप्रयता का िबिे बडा प्रमा्ण ह ै। दशे में आपातकाल 
लाग ूसकए जाने पर भी प्रचछनन रूप िे रे ित्ता की आलोचना करने 
िे नहीं चकूते–

मत कहो, आकाश में कुहरा घना है, 

यह चकसी की वयचतिगत आलोिना है । 

इि कुहरे की छाया आज भी िामासजक पररदृशय में सदखाई 
पडती ह ै। राजनैसतक िनदभथों की यह प्रािांसगकता दषुयनत को एक 
द्रटिा की भसूमका प्रदान करती ह ै। िांिद िे िडक तक फैले यथाथया 
के सरसभनन सतरों को उिके मलू अक पर बेिते हुए इतनी पैनी 
और मारक भाषा में असभवयसक्त दनेा आम कसर के बतेू का नहीं 
ह ै । आम आदमी की चचाया भी लोग खाि कसर बनने के सलए 
ही करते हैं । लेसकन जनकसरयों को आज सकतने जन प़िते हैं? 
आज िमरूपीकर्ण और मानकीकर्ण के सशकार प्रगसतरादी 
कसरयों के झणुड प्रायः जो कसरता सलख रह ेहैं, रह खराब गद्य 
का नमनूा भर ह,ै सजिे कसरता कहलाने के सलए रे प्रसतबद्ध हैं । 
अकादसमक प्रसतष्ठानों में कैद कसरता का उत्तर जीरन कैिा होना 
चासहए? कसरता को लमबी उम्र प्रदान करने राले हजारों िाल की 

मत कहो, आकाश में कुहरा घना है...

छांद - िािना कसरता का सरलोम कैिे हो िकती ह?ै दषुयनत कुमार 
जैिे नयी कसरता और िमकालीन कसरता के बीच एक दासयतर - 
चतेना िे पररसफूतया िेतबुांि हैं, ठीक रैिे ही लोकसप्रय कसरता और 
श्ेष्ठ कसरता के बीच भी एक िेत ुरचते हैं–

तू चकसी रेल सी गुजरती है, 

मैं चकसी िुल सा थरथराता हू ँ। 

पे्रम के अनलुोम - सरलोम का िासतरक अनभुार, कां पन और 
सपांदन का इतना िघन रचार, कावयाथया की िानद्रता, असभवयसक्त 
की तीव्रता दलुयाभ ह ै । गजल को जलुफों की कैद िे सनकाल कर 
िामासजक - राजनैसतक सरदू्रप को ऐसतहासिक िमझ और िनतलुन 
के िाथ भाषा में सनबद्ध करने का जो लाघर और अथया - गामभीयया 
दषुयनत कुमार में ह,ै उिी ने सहनदी गजल की एक नई परमपरा का 
ितू्रपात सकया । सजि नये "ियूया का सरागत" दषुयनत ने सकया, उिने 
उनके िजृन में ताजगी और टटके सबमबों का आसरषकार सकया –

अब तो इस तालाब का िानी बदल दो, 

ये कंवल के फूल कुमहलाने लगे हैं । 

इि कथय में िामासजक परररतयान के सलए िांघषया का सरर 
मखुररत हुआ ह ै। सकनत ुकावय - चतेना और यसुक्त के सरपयायाि के 
अनतधरयानन की तीव्रता भी इिमें िांलक्य ह ै। आज के जसटल जीरन 
के तनार को िांसलिटि भाषा में सरनयसत करने का कौशल दषुयनत के 
पाि ह ैऔर आज नरगीत, दोह,े गजल आसद छाांदि ्सरिाए ँभी 
िमय के अनतद्यानद् को िामथयया के िाथ वयक्त कर रही हैं । वयांगय 
आज की कसरता का प्रा्णततर ह,ै सकनत ुसरतांत्र सरिा के रूप में 
इिके सरकाि और रबर की तरह फैलार ने वयांगय की िार भोथरी 
कर दी ह ै। इिीप्रकार अकसरता िे होड लेने के चककर में बहुिा 
गीत भी अगीत बनता दृसटिगत होता ह ै। आज आम बोलचाल के 
प्रचसलत श्दों को बातचीत के ढाांच ेमें सरीकार करके कूट रकता 
के िाथ िमकाल की कसरता सलखी जा रही ह ैतो ियैया के िाथ 
एक खाि तापमान पर िमय की िांरेदना को पकने के बाद गजल 
जीरनानभुरों के िाराांश को नकुीली असभवयसक्त दतेी ह–ै

कैिे आकाश में िरूाख नहीं हो िकता, 

समीक्ा

अचजत कुमार राय
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एक ितथर तो तबीयत से उछालो यारों! 

सरियेातमक दृसटि िे पररसफूतया इि शरे का अथया - बांि िकमयाक 
ज्ानातमक िांरेदना िे उदू्त ह ै। दषुयनत कुमार आदमी को जानरर 
की सजनदगी और कुत्त ेकी मौत तक पहुांचाने राली वयरसथा पर 
तीखा प्रहार करते हैं और इिके सलए अपने भीतर आग िांसचत 
करते हैं, सजिकी आांच उनकी कावय भाषा को तामबई मदु्रा प्रदान 
करती ह–ै

मेरे सीने में नहीं तो तेरे सीने में सही, 

हो कहीं भी आग, लेचकन आग जलनी िाचहए । 

उनकी कासनत िसमयाता और ययुतुिा िनिनीखजे बयान नहीं, 
िाथयाक बदलार का मांत्र दतेी ह–ै

चसफमा  हंगामा खडा करना मेरा मकसद नहीं, 

मेरी कोचशश है चक ये सरूत बदलनी िाचहए । 

िरूत बदलने के सलए ही कसरता की िीरत या तािीर 
बदलनी पडी । अनयथा आज की गद्यब्राणड सिांथेसटक कसरता 
तो हांगामा भी खडा नहीं कर पा रही ह ैऔर रह मलू िामासजक 
िांसकृसत के हासशये पर चली गई ह ै। िासहतय की अनतरयातणी ससथसत 
के िनदभया में दखेें तो कसरता कथा - िासहतय के कोष्ठक में चली गई 
ह ैऔर अपने सशसरर में अकादसमक प्रसतष्ठानों की चचाया में सिमट 
कर रह गई ह ै। लोक मानि िे सनरायासित कसरता कब तक जीसरत 
रह िकेगी? आलोचना का अांिा काननू भी इिके सलए उत्तरदायी  
ह ै । तो िासहतय की इि ित्ता के सररुद्ध हांगामा तो खडा करना 
पडेगा । इिका अथया यह नहीं सक कसरता को बाजारू उपादान बना 
सदया जाए । लेसकन कसरता के सरमशया में छांद मकु्त कसरता के िाथ 
ही नरगीत दोह ेगजल आसद अनषुांगों को भी उिी िममान के िाथ 
शासमल सकया जाए । सकनत ुजो आरक्ण की मलाई खा कर केनद्रीय 
ित्ता पर असिसष्ठत हो चकेु हैं, रे अब कीमीलेयर में होने के बारजदू 
आरक्ण का लाभ छोडना ही नहीं चाहते । सजनहें छांदों का ज्ान ही 
नहीं ह ैया जो किे हुए छांद के दो बांि नहीं सलख िकते, उनहें भी 
कसर बनने की छूट समल गई और आज िोशलमीसडया ने तो आज 
िबको कसर बना सदया । डॉ नामरर सिांह कहते हैं सक िपाटबयानी 
रसततुः गद्य िलुभ राकय सरनयाि को प्रसतसष्ठत करने का आग्ह 
था जो कसर के िमाज िे जीरांत िमपकया  का िचूक ह ैऔर राकय 
सरनयाि का दामन छोडना कसर के सनाय ुदौबयालय का िचूक ह ै। " 
िमझना कसठन नहीं ह ैसक कसरता िे ही िमाज का जीरनत िमपकया  
कयों टूट गया । जबसक उिके अनतरयासत ु में िामासजक िमपसृक्त 

बहुत असिक ह ै। इिमें िमय की िमाजशास्त्रीय िांरचना भी काफी 
हद तक सजममदेार ह ै और सशलप भी । नागाजुयान की श्षे्ठ और 
लोकसप्रय कसरताओ ां में मकु्त छांद का अदु्त प्रराह ह ै। "अकाल 
और उिके बाद", " सिनदरू सतलसकत भाल ", " कासलदाि िच 
िच बतलाना ", " बादल को सघरते दखेा ह ै" आसद कसरताओ ां 
में िामासिक शलैी के बारजदू सरसमय जनक ररानगी ह ैऔर बहु 
प्रतासडत भारोच्छराि भी । सनराला की "राम की शसक्त पजूा" ही 
कालजयी रचना ह,ै 'कुकुरमतु्ता' नहीं । राषट्रकसर आज भी सदनकर 
ही हैं, िसूमल नहीं । यद्यसप िसूक्त सप्रय कसर िसूमल जब शोष्ण के 
ममया का िांज्ान लेते हुए सलखते हैं–

लोहे का ्वाद लुहार से मत िूछो, 

उस घोडे से िूछो, 

चजसके मंुह में लगाम है । 

तो कावयाथया की िानद्रता और भाषा का घनतर दखेते ही 
बनता ह ै। जो बात परेू छांद में नहीं कही जा िकती, रह एक पांसक्त 
में कह दी गई । अथरा जब अशोक राजपेयी कहते हैं ----

"मैं उठाता हू ँएक शबद, 

और चकसी चिछली शताबदी का वाकय चवनयास 

चविचलत होता है । "

तो श्दों के ऐसतहासिक अथया के िांयोजन और अथया - िांरेदना 
में परररतयान के िाथ ही नये सनकष पर परमपरा के पनुमूयालयाांकन का 
आशय भी िांसलिटि भाषा में परारसतयात होता ह ै । अथायात ् केरल 
तकुबांदी कसरता नहीं ह ैऔर न ही रक्तवय मात्र कसरता ह ै। िाथयाक 
िजृनशीलता दोनों ही रूपों में गसतमान ह ै। दषुयनत कुमार के गजलों 
की गसतज ऊजाया िमय के पसहए में गीत की लय खोज लेती ह–ै

हर सडक िर, हर गली में, हर नगर, हर गाँव में, 

हाथ लहराते हुए हर लाश िलनी िाचहए । 

कसरता ऐिी ही होनी चासहए जो मदुवे में प्रा्ण फूां क द े। यह 
फनतािी हर दसलत, हर रांसचत को ऊजयाससरत करते हुए कासनत 
का शांखनाद करती ह ै। औित भारतीय मनषुय की फटेहाली और 
सनियानता को कूट रकता के माधयम िे दषुयनत ने िशक्त असभवयसक्त 
दी ह–ै

वो आदमी नहीं, मुकममल बयान है, 

माथे िे उसके िोट का गहरा चनशान है । 

कल नुमाइश में चमला वो िीथडे िहने हुए, 
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मैंने िूछा नाम तो बोला चक चहनदु्तान है । । 

याद आता ह ैसरािीनता िे पहले का रह लांदन का गोलमजे 
िममलेन, जहाँ डे़ि गज िोती लपेटे गाांिीजी जब बोलने के सलए 
खडे हुए तो उनका पहला राकय था–

आई एम द इच्डया । 

तासलयाँ बजती रहीं और अांग्ेज िाांिद सचललाने लगे सक 
भारत को आजाद करो । सजि दशे का नेता ही भखूा - नांगा हो, 
उि दशे का कया हाल होगा! दषुयनत कुमार के भीतर करोडों लोग 
रहते हैं । इि सलए उनकी हर गजल िलतनत के नाम एक बयान 
ह ै। िसदयों िे सजनकी आतमा पर चोट के गहरे सनशान हैं, उनकी 
पकिरता में खडे दषुयनत कुमार प्रगसतशील आलोचना को कुछ 
कम प्रसतबद्ध लगते हैं । उनके रचना - िांिार में आम आदमी की 
पीडा का आखयान ह–ै

हो गई है िीर िवमात सी, चिघलनी िाचहए, 

अब चहमालय से कोई गंगा चनकलनी िाचहए । 

यहाँ शोक लिोक में पययारसित हो जाता ह ै। अनयथा सहमालय 
िे तो और भी नसदयाँ सनकलती हैं । जापान के कसर योन नागचुी 
ने एक सकताब सलखी थी ---- द गैंगेज कालि मी । गाांिीजी ने रह 
पसुतक गाजीपरु सजले के श्ीकृष्ण राय 'हृदयेश' को दी । उनहोंने 
उिका सहनदी कावयानरुाद सकया --- "गांगा मझु े पकुारे" । इि 
िनातन िाांसकृसतक अनतिायारा को अदम गोंडरी नहीं पहचान िके 
जो अपनी पयाि को गांगा के बजाय मसदरालय तक ले जाना चाहते 
हैं । सबना माांि - मसदरा के इन प्रगसतशील सचनतकों की कसरता नहीं 
फूटती । अरे कसरता का नशा इतना िरायासतशायी हो सक सकिी ठरवे 
की जरूरत ही न पडे । सहांिक सचत्तरसृत्त िे सनकला हुआ िासहतय 
दो कौडी का ह–ै

कहाँ तो तय था िरागां हर एक घर के चलए, 

कहाँ चिराग मय्सर नहीं शहर के चलए । 

यहाँ सचराग ज्ान के आलोक के िाथ ही आसथयाक और 
िारयासत्रक िमसृद्ध के सलए अप्रसततु के रूप में वयरहृत हुआ ह ै। 
बोि - रसृत्त का रूपक यह सचराग, भाषा की आलोक मांजषूा अपने 
पीछे सकतना अांिरेा छोड जाती ह!ै दीपसशखा कासलदाि बहुत याद 
आते हैं । अजे्य की यह मांगलाशा सकतनी प्रािांसगक ह!ै 

मैं यह नहीं िाहता चक मेरे घर में रोशनी हो । 

मैं तो यह िाहता हू ँचक रोशनी के घेरे में मेरा घर हो । 

सकनत ुसरज्ान की सरभीसषका रूि - यकेून यदु्ध और इजराइल 
- सफलीसतीन के िांघषया में प्रसतफसलत होती ह ै। असतरादी जीरन 
- दृसटि, िामप्रदासयक उग्ता तथा रूस़िरादी िमायानिता का सरपलर 
िामासजक िमरिता का सनषिे करता ह–ै

बाढ़ की समभावनाए ँसामने हैं, 

और नचदयों के चकनारे घर बने हैं । 

बाांगलादशे में सहनदओु ां की दारु्ण ससथसत की छाया इि गजल 
में दखे िकते हैं । इि सलए कसर एक दिूरे प्रजातांत्र की तलाश 
करता ह–ै

यहाँ दरखतों के साए में धूि लगती है, 

िलो, यहाँ से िलें और उम्र भर के चलए । 

यहाँ चाांद की च़िाई और मांगल - असभयान का प्रसतार नहीं 
ह ै। यहीं काई को खरुच कर ियूया का सरागत करने या रैकसलपक 
वयरसथा के आसरषकार का आह्ान ह ै । छायादु्रमों की तलाश 
ह ै । बहुमत के नाम पर प्रसतसष्ठत यह लोकताांसत्रक प्रपांच रसततुः 
अलपतांत्र का ही ऐश्यया - प्रिार ह ै। अब तो कसरता के उद्यान में 
भी िपू की िमक या दांरक महििू होती ह ै। जैसरक अनभुसूत को 
सरचारिारा ने अपदसथ कर सदया ह ै। ईमानदारी और ितयानरेषी 
नैसतक िाहि तो िांग्हालय की रसत ुबन गए हैं । कौन जानता था 
सक एक ईमानदार आराज इतनी जलदी चली जाएगी । –कननौज

एन डी टी वी के सीचनयर एकंर रिी सचुमत अव्थी जी के साथ 

बोलते हुए...
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ज्ानेनद्रपसत ने कसरता का सनजी 
महुाररा सरकसित सकया ह ै । उनकी 
कसरताए ँजीरन िािना की फलश्सुत 
हैं । उनमें जीरनानभुरों का िाराांश 
बोलता ह ै । अपने ही खते-खसलहान 
और िाांसकृसतक सिरान िे अपररसचत 
आिसुनकों को ज्ानेनद्रपसत अपील 
नहीं करते । यद्यसप उनके नए िांग्ह 

‘िांशयातमा’ में भी उनकी कसरता के गाँर का पता बहुत नहीं 
बदला ह,ै सकनत ुउिका सकसतज फैल कर सरश्ाकार हो गया ह ै। 
उनकी रचना में गँरई िांरेदना का रिायन बहुत गा़िा ह ै। ‘‘उनके 
‘गांगातट’ में सथासनकता के जल-दपया्ण में आज के रैसश्क िमय की 
थाह समली थी तो िांशयातमा का पररिर सरश् सरसततृ ह ै। ’’ सफर भी 
उनके श्ेत-शयाम सचत्रों में बनारिी रांग मौजदू ह ै। बनारिी पररिान 
में उनकी कसरताओ ां का प्रभामांडल और दीसप्तमान, और भासरर 
हो उठता ह ै । दरअिल रे ‘चोटी’ के सरद्ान प्रो0 सरद्यासनराि 
समश् के शहर के कसर हैं । उनकी कसरताओ ां को प़िने पर हमारा 
‘आज्ाचक’ खलु जाता ह ै। हालाँसक इि श्द का प्रयोग करते हुए 
बहुत डर लगता ह ै सक कहीं मझु े‘रूस़िरादी’ या ‘िामप्रदासयक’ 
होने का िसटयासफकेट न द ेसदया जाय । आज के बाजार में यह कीमत 
चकुा कर भी मैं उन मलूयों के पक में खडा होना चाहूगँा, जो भोग 
नहीं तयाग के सतलकोतिर में िसममसलत होते हैं । अचछा ह ैज्ानेनद्र 
की कसरताओ ां को सरज्ापन-बाजार की ‘नजर’ नहीं लगने पायी  
ह ै। नेटरकया  का बाजार जो हर वयसक्त के चहेरे पर ‘उपभोक्ता नमबर’ 
चसपा कर दतेा ह ै। जहाँ हम ‘िोती’ उतार कर ही काम में प्ररतृ्त 
हो िकते हैं । जहाँ िौनदयया-शास्त्र में केरल दहे बची ह,ै आतमा 
अनपुससथत ह ै। दहे की भी एक आतमा होती ह ै। इि दसैहक ताप-
सनरोिी िमय में ‘िांशयातमा’ का प्राकट्य काफी आश्सत करता  
ह ै। ‘िांशयातमा’ के भीतर आतमा सछपी हुई ह ै। रही आतमा उतिगया 
का प्रसतमान रचती ह ै । ज्ानेनद्रपसत िाांसकृसतक सबमबों के प्रसत 
आसथारान ्हैं, ‘आससतक’ नहीं । आससतकता का उनहोंने अपना 
‘पाठ’ ग्ह्ण सकया ह ै। आससतकता को उनहोंने पररिान की तरह 

सशंयातमा: कचवता का आतमानवेर्ण 

नहीं पहना ह ै। रे प्रगसतशील परमपरा के रचनािमणी हैं । आिसुनकता 
को जातीय िमसृद्ध दनेे राली श्द-सशलपी । रचना-कोष की यह 
िमसृद्ध उनके िमकालीनों में दलुयाभ ह ै। रे सचनतन की आनरुांसशक 
परमपरा का असतकम्ण तो करते हैं, सनषिे नहीं । रे भागरत पापों 
का लर-कुश की तरह पररशोिन भी रा्णों की नोंक िे करते  
हैं । जो अपने भीतर दखेने में िमथया हो जाता ह,ै रही बाह्ाथया को 
भी ठीक ढांग िे दखे पाता ह ै। इन अथथों में ज्ानेनद्रपसत ऋसषकलप 
रचनाकार हैं । प्रकृसत को पजूय भार िे जीने राले कानतदशणी  
कसर । उनकी िारी ज्ानेसनद्रयाँ आखँ बन गई हैं । आखँ जो अपलक 
खलुी रहती ह ैऔर िमाज-ितय का सनषकरच िाकातकार करती 
ह ै। आखँ को िबिे असिक चोट लगती ह ै। चोट िे पहले चोट 
लगती ह ै। यह भसरषय-दृसटि ज्ानश्ी के पाि ह ै। उनकी यह आखँ 
उनके श्दों में भी िांकसमत हो गयी ह ै। उनकी सगरा अनयन नहीं 
ह ै। उनकी आखँों के जल-दपया्ण में प्रसतसबसमबत हमारा रचना-िमय 
आभािी नहीं, रासतसरक ह ै । परुसकारों की समठाि को मन में 
चभुलाते रहने राले इि रासतसरकता को न िमझ िकते हैं, न 
जी िकते हैं । श्द-सरैराचार िे बच जाना और अपने ‘नाम’ को 
िाथयाक बनाए रखना ही उनका िबिे बडा परुसकार ह ै। 

ज्ानेनद्रपसत की कसरताए ँबडी िाँि की कसरताए ँहैं । उनकी 
कसरता हलैोजन बलब की समसृत में िरुसकत समट्ी के दीए की 
लौ अथरा मोमबत्ती का मिरु आलोक ह,ै सजिमें रसतओु ां को 
गहराई िे सनिूयाम दखेने के सलए काफी एकाग्ता या भार-िमासि 
की अपेका होती ह ै। मोमबत्ती की तरह ही उनकी कसरताओ ां की 
ताशीर ठांडी होती ह,ै चाह े उनमें सकतना ही िांताप कयों न भरा  
हो । जैिे ियूया का िारा ताप पीकर भी चनद्रमा शीतलता ही बाँटता 
ह ै। उनकी कसरता की िरुी कहीं आकाश में ह,ै पर रह िरती के 
‘गरुुतराकषया्ण’ िे बेतरह बँिी ह ै। शरीर िसृटि की नासभ ह ै। और 
ज्ानेनद्र की कसरता कसतरूी-गांि की तरह अपनी ही नासभ िे आती 
हुई प्रतीत होती ह ै। यही उिका िातगुत रैसशट्िय ह ै। सरनयाि के 
कम में एक कसरता दिूरी में सडजाॅलर होती चलती ह ै। यह ग्ांथ के 
प्रबनिातमक शौयया का प्रमा्ण ह ै। जीरन का वयापक फलक उनकी 
कसरताओ ां में अथया-सरसतार प्राप्त करता ह ै । िमय के िाक्य में 

समीक्ा

अचजत कुमार राय
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सचरनतन मलूयों का िांिान कसरता का लक्य ह ैऔर इि लक्य-बेि 
में कसर ने परूी एकाग्ता का पररचय सदया ह ै। िीि ेजीरन का भदेन 
करती इन कसरताओ ां में प्रायः रसतसुनष्ठता के िाथ अपने िमय 
के अनभुरों को असभवयसक्त समली ह ै। जीरन और जगत के प्रसत 
आलोचनातमक सररेक दरूिांरेदी धरसनयों के िाथ उनकी कसरता 
में मौजदू ह ै। िसृटि के प्रतयेक क्ण में कावय-िौनदयया की तलाश और 
प्रतयेक रण्य सरषय की ‘आ्णसरक िांरचना’ का माॅडल प्रसततु 
करते उनके रचना-िांिार में ‘मानर-बम’ फट पडा ह ै । मनषुय के 
िरया िांहारी आतम-सरसतार को टोकती इन कसरताओ ां का कैसतज 
सरसतार भारतीय िमाज की लमबरत ् िांरचना को काटता हुआ 
शोसषत-पीसडत के पक में खडा होता ह,ै सकनत ुकमयसुनटि घोष्णा-
पत्र के रूप में नहीं । सरज्ासपत राजनीसत-गांि िूँघना इन रचनाओ ां का 
चररत्र-हनन ह ै। हाँ, कहीं-कहीं दसक्णपांथी शसक्तयों के ऐकासनतक 
सररोि में ये जरूर ‘शीषायािन’ करती हुई प्रतीत होती हैं । सकनत ु
िांशय यात्रा की परूयाशतया ह ैऔर सरश्ाि यात्रा का सनषिे । अिल में 
ईश्ररासदयों ने ही ईश्र को अप्रािांसगक बना सदया ह-ै

‘‘िवमा-तयौहार के नेिथय में / उतसवी िररधान में सजता 
हुआ ईश्वर / जब मंि िर आता है / अभय मुद्ा में उठा हुआ 
उसका हाथ / अिानक हमें भय से भर देता है । ’’

दांगा ईश्र को नांगा कर दतेा ह ै । शहर की िडक-सशराओ ां 
में उनमाद की तरह दौडने लगता ह ै हमारा खनू और हकँडते-
दौडते हमम ेजी उठता ह ैमसहषािरु । मानरता की जययात्रा को 
मानरीयता की अपमतृय ु का अांदशेा करसलत कर लेता ह ै और 
शषे बचते हैं अशरफ के कटे असद्तीय कारीगर हाथ और अनरर 
का एक बालक-मणुड । छूट जाता ह-ै िमय के पननों पर लहू का 
एक िसूमल सनशान जो असगनपकी की तरह जी उठता ह ैकसर की 
कसरताओ ां में अपनी ही राख िे, अपनी ही आग िे । दिूरा कोई 
होता तो इिे चनुार-सनशान में बदल डालता । ‘िीताम़िी’ शीषयाक 
कसरता प़िकर यशपाल की ‘सशर-पारयाती’ कहानी के फे्म की 
याद ताजी हो आती ह ै। िीता या शसक्त की प्रसतमा में अशरफ की 
माँ की छसर का ही अरतर्ण होता ह,ै सजिे कट्रपांथी भलू जाते  
हैं । ‘‘ज्ानेनद्र की कसरताओ ां में हमारे िमय की िाँरली िचचाइयाँ 
दजया हैं, दसूिया समथयाओ ां को िहज ही अनारतृ करती हुई ां । ’’ 
सकनत ुईश्र वयापी भय की घसडयों का आकलन करते हुए कहीं न 
कहीं कसर को लगता ह ैसक मनषुय पर सनगाह रखने के सलए ईश्र 
जरूरी ह-ै

‘‘अिनी अनतहीन चगनती कभी नहीं भूलती हुई 

घचडयाँ ताक रही हैं आदमी को चनचनमामेर

कोई िाचहए जो आदमी िर चनषिलक चनगाह रखे

वह ईश्वर हो या घडी / दूर तक जाए चजस की िरछाई ं। ’’

लेसकन गाँर की परछाई ां छोटी होती जा रही ह-ै

‘‘डूबती तरैयाँ और डूबती चबररयाँ / चनकलता था जो 
चदशा-मैदान के चलए / और अब चजसकी चकसी भी चदशा में 
कोई मैदान नहीं; / जब हमारी उछलती गेंद से नीिे होता था 
सरूज, / ढलते सरूज को भी जब हम गेंद / की तरह उछाल देना 
िाहते थे ऊिर । ’’

गाँर के घर को काफी जगह दी ह ै कसर ने । घर सजिके 
भीतर आने िे पहले खाँि कर परोक िचूना दनेी पडती थी बजुगुथों  
को । एक अदृशय पदवे के पार िे पकुारना पडता था । इिके बरकि 
कलकत्त ेमें सबडला के नाम पर बने तारामांडल का प्रकाश मसद्धम 
ह ै। इि गाँर में ज्ानेनद्र सिफया  सपकसनक मनाने नहीं जाते । इि गाँर 
को परूी िांिसक्त के िाथ उनहोंने सजया ह ै। एक आसदरािी गाँर िे 
गजुरती बि में बैठे लोगों की िमरेत दृसटि-रेख का गतयातमक सबमब 
चाकषु प्रतीसत कराता हुआ कसर की िांरेदनशील दृसटि का प्रमा्ण 
प्रसततु करता ह-ै

‘‘अलसाती सी उठ रही स्ती की आखँों 

से चमलती जाती आखँों की एक कतार । ’’

ितय िे आखँें समलाना आिान नहीं । िअूरों के बचचों के 
िाथ खलेते िडक छाप आसदरािी बचचों के बाप मजदरूी की 
तलाश में जा रह ेहैं-

‘‘बहँचगयाँ उठाए/ िंजाब का देखने सयूयोदय

जहाँ सयूमा िूरी रोटी की तरह गोल / गेहू ँके खेतों के ऊिर’’

ज्ानेनद्र शीशहीन तसकया को भी सशरोिायया करते हैं और उिके 
सरपन की फैं टेिी को सलसपबद्ध करने के प्रयाि में उि कूडासथल 
तक पहुचँते हैं - ‘‘जहाँ पहुचँ कर फें की गई टूटी चपपलों को भी 
पाँर सनकल आते हैं । ’’ रहाँ कां ि ेपर बोरे का झोला लटकाए एक 
मलैा-कुचलैा बालक पहुचँता ह,ै जो कूडे के सनरथयाक में िे िाथयाक 
ततरों को बीछ-बीन लेता ह-ै

‘‘उनहीं के साथ शुरू होगा इस तचकए का / दूसरा ्वपन-
जीवन । ’’

पिीने और िपनों की गांि िे भरी एक मदुाया-तसकया सजि 
िमाज के नौसनहालों का िपना हो, सिककार ह ैउि मदुाया िमाज  
को । ऐिे ही ‘दरुबांसिया’ शीषयाक कसरता में भी परूयादीसप्त (फलैश-



12 tuojh] 2025lkfgR; uafnuh

बैक) के माधयम िे फनतािी-सबमबों की िसृटि करता हुआ कसर 
शरािन की मदु्रा में िमय की िारा में बहती सटकठी को पकडकर 
मदुाया मजदरू तक पहुचँ जाता ह ै। और उिका ‘रांश-चररत’ सलखते 
हुए उिे सरगया का नहीं, नरक का िाकातकार होता ह ै । कसर की 
कलपनाशील मनीषा नरीन उद्ारनाओ ां की िसृटि करती हुई 
मस्णकस्णयाका घाट पर भी सजनदगी के राग रचती ह ै। जहाँ श्मजीरी 
की माांिपेसशयाँ छीलकर िडुौल कां गरेू उठते हैं, और उिकी सजनदगी 
के सनराले सनगलता हुआ मटुाता रहता ह ैकोई बैंक-अकाउनट । 
तथा कहीं नौकरी दनेे के आश्ािन में ररशतेदार की दबुली पीठ िे 
रक्तशोषी िाइफन लगाए असिकारी अपने गाल लाल करता रहता 
ह,ै रहाँ खनू के ररशते का खनू कर दनेे की छटपटाहट दखेने लायक 
ह ै । इन रक्तबीजों का खनू पीने के सलए कसर को पयायाप्त शसक्त-
िािना करनी पडती ह ै। कसर ने सरसथ मन िे मानरता के रोगों 
का रक्त-परीक्ण सकया ह ै। शोषकों का ‘्लड-गुर्प’ जाांचती और 
शोसषतों के पक में रक्तदान करती ज्ानेनद्र की कसरता सनराला और 
मसुक्तबोि िे आगे की कसरता ह,ै जहाँ जसटल जीरन-सशलप की 
असभवयसक्त में भाषा कुछ जसटल एरां दबुवोि भी हो गई ह ै। रह आज 
के ग्ांसथल मनषुय का रूपक ह ै। सकनत ुआज की ‘आलोचना’ यसद 
इि भाषा को नहीं पचा पाती ह,ै तो उिे अपने लीरर का इलाज 
कराना चासहए । िासहसतयक शासताओ ां के सनषकषथों को चनुौती दतेा 
इन कसरताओ ां का उतकषया भाषा का उतखनन कर भार-खसनजता 
और सजनदगी की िासतरक चमक प्राप्त करता ह ै। अथया-सफोट की 
दृसटि िे आज के यांत्रयगु में मांत्रपतू रा्णों की तरह एक िे अनेक का 
सरसतार पाते आगे ब़िती श्द श्ृांखला यरेूसनयम का नासभक बन 
जाती ह ै। िाथ ही जीरन की चतेना भले ऊबड-खाबड हो, कसरता 
की चतेना तमाम तरांगों के बारजदू गांगाजल की तरह ही िमतलीय 
ह ै। भासषक जीरन को िमप्ूणयाता में जीने की दृसटि के कार्ण ही न 
यहाँ तद्र ‘अपाांके्तय’ ह ैन ततिम अछूत - ‘‘ये कसरताए ँसजनदगी 
की िाह िे अपना उजाि पाती हैं । ’’ बाह् ससथसतयों के िमानानतर 
मानर-मन के भीतरी सतसलसम को उजागर करती इन कसरताओ ां 
में पराश्वय िे लेकर ‘अपश्वय’ धरसनयाँ तक िनुाई पडती हैं । 
उिके सकूगेज का ‘अलपतमाांक’ बहुत कम अथायात ्मापन-कमता 
बहुत असिक ह ै । मानरीय उपससथसतयों में ‘परकाया प्ररेश’ या 
लोकातमा के िाकातकार की प्रसकया में उनकी िमासि-भाषा 
जनपदीय अनशुािन िे असभभतू हो उठी ह ै । सबमबों, प्रतीकों, 
समथकों का यगुानरुूप िांयोजन और भासरर श्द-िांवयहून - िब 
कुछ जीरनगांिी और हृदयारजयाक ह ै। लगता ह ैइन कसरताओ ां में 
कोई चमुबकीय िात ुसथासपत ह,ै जो हजारों मील का सदशा ज्ान 

सनसदयाटि करती रहती ह ै। कथाभािी ये रमय रचनाए ँ‘गांगा’ में नहाकर 
और सनखर उठी हैं । ऐसनद्रय िांरेदनाओ ां िे उदु्द्ध इन कसरताओ ां में 
कसर के जीरन-ताप का िांसपशया पाकर ‘ढेलहरा बाबा’ भी जीसरत 
हो उठते हैं, जो कृसतकार के िाांसकृसतक अनरेष्ण की उपलस्ि ह ै
। यहाँ मझु ेडाॅ0 कैलाश समश् की ‘रानरेनद्र’ शीषयाक कसरता याद 
आती ह,ै जहाँ शहर का बनदर गाँर पहुचँ गया ह ैऔर बगीच ेके 
एक पेड पर बैठे शाखामगृ को बचच ेढेले मारने लगते हैं । तब रह 
कहता ह ैसक पयारे ! तमु मझु ेसजतना ही ढेले मारोगे, मैं ऊपर और 
ऊपर च़िता चला जाऊँगा और तमुहारे द्ारा फें के गए ढेले रापि 
तमुहारे ही ऊपर सगरेंगे । मझु ेलगता ह ैज्ानेनद्र खदु ढेलहरा बाबा 
हैं, सजनहें आलोचक सजतना ही ढेले मारते हैं, रे रीतकोि उतना ही 
ऊपर उठते चले जाते हैं । इिका यह अथया नहीं सक कसरता में पयार 
पाने के आकाांकी ज्ानेनद्र को कोि आता ही नहीं । वयरसथा के 
सरचलनों या िमय की खरोंचों िे रक्तरांसजत उनके सचत्त में िासतरक 
कोि या आरेश भी पैदा होता ह ै। िमबनिों की ऊषमा को िोखती 
कूलर-िांसकृसत में एक आदमकद सफ्ज में िे सनकलकर घर आने 
राले िबालटनया नहीं, अलट्रामाडनया गौराांग कुकुरमतु्त ेिे कसर की भेंट 
हो जाती ह-ै

‘‘जमीन से उठकर चजसका चदमाग सातवें आसमान िढ़ा

अमीरों का मुँहलगा गुलाब का गोचतया / कहा ितनी को 

सनुो, जलद िकाओ इसे / नहीं तो कचिा िबा जाऊँगा । ’’

इि रातानकूुसलत िमय के तापमान को पकडते हुए न केरल 
रह बाजार की शसक्तयों का िाकातकार करता ह,ै असपत ुतेज रफतार 
िे भागते पसहयों की राहक िडक पर रह नांगे तलरों भटकता भी 
ह ै। जीरन का ममया खोलता उनका कावय-कमया ‘टेबलु-रकया ’ नहीं 
ह,ै न ही रह मनोरांजन-उद्योग का सहसिा ह ै। रे कसरता के सकिान 
हैं, वयापारी नहीं । उनहीं के श्दों में - ‘‘सहनदी की गाय को सखलाने 
राले और दहुने राले अलग-अलग हैं । ’’ सकनत ुमढेक के िाथ 
रषाया-मांगल गाते हुए बडे कलातमक िौष्ठर के िाथ अमरेरका के 
सकिी डाइसनांग टेबलु पर कसर एक ही छलाांग में पहुचँ जाता ह,ै जहाँ 
मनषुय के श्िन-तांत्र की िमझ ही नहीं, अप-मानरीय आसराद की 
प्रयोगशाला भी ह ै। जहाँ उँगसलयों के बीच दबी सिगरेट की लमबाई 
िे तय होता ह ैिामासजक कद-

‘‘जब तुम लाँघ जाना िाहते हो समनदर - यू ँही बस खेल-
खेल में / समनदर िार से वे बढ़ाते हैं अिना लमबा मायावी हाथ 
/ और तुमहारे अधखुले होंठों के बीि / रखते हैं एक चसगरेट / 
तुम नहीं फूँक रहे चसगरेट / सि िूछो तो एक चसगरेट कमिनी 
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तुमहें होंठों से लगाए / गाढे़ कश खींि रही है / तुमहें फँूक रही है 
/ चसगरेट दर चसगरेट । ’’

एक िभयता-िमीकक के ‘अरलोकन सबनद’ु या उननयन 
को्ण िे पेर्सकत इन रचनाओ ां में पयायाप्त रैसरधय ह ै । सजनका 
आसराद कां डीशनड ह ै या सजनका उपनयन जयादा ‘पाररफुल’ 
या रांगीन ह,ै रे इि कावय जीरन के बहुरांगी सचत्रपट का िौनदयया 
दखेने में अपने को अकम पाएगँे । इन दहेगांिी कसरताओ ां में भी 
‘सनगुया्णोपािक’ आलोचक अपनी आतमा का प्रसतसबमब तो दखे 
ही लेंगे । इनके भार-लोक में ईश्र को पैदा करने राले मनषुय का 
अपकीतयान और हाईटेक कुकुरमतु्त ेके प्रसत आकोश ही नहीं, जैर-
सरसरिताओ ां और समट रही प्रजासतयों का मासमयाक शोक-लेख भी ह ै
। िाइबेररयाई िारिों को िमबोसित ओ-ओ आ-आ का सरदागीत 
भी ह,ै जो अनससततर के आकाश में उड जाने राले हैं । कसर ने 
उडती पसत्तयों को भी अपना आकाश सदया ह ैऔर सरमान सपिणी 
सगद्ध-रकृ का भी आरोह्ण करता ह ै। अपनी परछाइयों को िाांगने 
राले कौओ ां िे बेखबर अपने रन रे पर हलेीकापटरी ढांग िे उडान 
भरने राले सगद्ध -

‘‘जहाँ से िथुृला िथृवी िर / रखनी होती है उनहें चनगाह

चक वहाँ कुछ मर न रहा हो / चजनदगी के बीिोंबीि । ’’

पांख भर आकाश के आश्ािन के िाथ सजनहें उपजाया था 
िरती ने, जो दरू िरती के एक किाईखाने की िरुी पर गगन मडँराते 
हुए सरमान िे टकरा जाते हैं और लहू की एक बूँद बन च ूपडते हैं, 
िरती उनके सलए भी शोक करती ह ै। हमने हाथी-दाँत उखाड सलए, 
कछुओां को कुचल डाला और

‘‘सामनतवाद के सीमानत िर / घोडे की िीठ से हम 
उतरे सघनचछाय अश्वतथ-तल / दीघमाग्ीवाचक् समचसत दशन 
ताम्रतालवोष्ठचजह्व / चमत् ! लौट जाओ वन को अभयार्यों में 
/ चजतना भी बिा है वह । ’’

इिीसलए यहाँ झारखणड के पहाडों का अरणय-रोदन िनुाई 
पडता ह ै । रे पहाड सजनकी आगनेय चट्ानें िरती की प्राचीनतम 
रचनाए ँहैं । तेज हराओ ां में सजनकी ठोि काया में भीतर ही भीतर 
अभी भी बज उठता ह ैमगैमा-िरती का रह मलू द्रवय-जल तरांग िा 
। रे पहाड खदु को तैयार कर रह ेहैं सक -

‘‘अब आएगेँ िवमातों के िंख काटने वाले वज्रधर इनद् के 
वंशज / बारूद की गंध फैल जाएगी हवा में / उनके टूटने की 
गंध के ऊिर / कया धरा है भू में / इन भूधरों की छाँह के गुजर 
जाने के बाद । ’’

आने राले मौिम में मनषुय जासत के िमक उपससथत 
अससततर-िांकट की सचांता िे बोसझल इन कसरताओ ां में पयायारर्ण-
सरनाश की अशभु परछाइयों िे बचने के सलए िरूज का तारीट्ा 
बाँिा गया ह ै । प्राकृसतक पररचछेद के रतृ्त को सबनद ु मां े बदलते 
दखेकर कसर वयसथत होता ह ै । िमाज के उिडते िीरन उिकी 
आखँों में िईु चभुाते हैं । अनाथ बचचों एरां बाल-श्समकों के 
सलए कसर अपनी ही कसरता की छाती में उतरा हुआ दिू बन कर 
आता ह ै । रात के अिँरेे में उिकी आखँों में जलते बझुते श्द 
जगुनओु ां की तरह उिके समत्र-कसरयों की सदरांगत आतमाओ ां का 
पथ आलोसकत करते हैं तो आले पर सदए की तरह सटम-सटम जलते 
बाबा भी उिे याद आते हैं, सजनके कां िों पर बैठकर कसर ऊँचा उठ 
जाता ह ै। उिके भार-पट पर अमरेरका का तैलाक्त चहेरा उभरता 
ह ैतो ग्णतांत्र सदरि िमारोह के शासमयाने के बाहर सतरांगा झणडा 
बेचते बचचों का जलुिू भी उमडता ह ै । यदु्ध के सररुद्ध सरािीन 
िाँिों का एक नगर बिाती इन कसरताओ ां के भार-िांिार में 
नरकों के सनमायाता परुोसहतों की पेर्र्णा िे इनद्रपद की प्रासप्त के सलए 
आयोसजत राजियू यज्ों में आतमाहुसत दनेे राली स्त्री के माांि की 
सचरायांि-गांि भी मौजदू ह,ै जो िमय के जलते िरालों का प्रतीक 
या बबयार अट्हाि ह ैऔर सजिे बझुाने के सलए फायर सब्रगेड की 
आखँों का पानी भी िखू चकुा ह ै। आज हम मानर-

‘‘बारूदी धुए ँ से उधेडते वायुमंडल / खाँसती-हाँफती-

काँिती मानवता चकस ओर ताके ? / सडक चकनारे मंचदर में 

मर िुके अद्धमा सभय ईश्वर की जगह िमिमाता अिूक कमपयूटर 

खडा है / ् कड, िैचरियाट, टामहाॅक, हेलफायर चमसाइलें, नयूरिान 

बम, नयूचकलयर बम, हाइड्ोजन बम / इककीसवीं शताबदी के 

प्रवेश-विार िर लटक रहे हैं बनदनवारों की तरह / चक एक उनमत्त 

साँड है सयुंति राजय अमेररका / और उसका उफनता अंडकोश 

भर है सयुंति राषरि सघं । ’’

आसतशबाजी का यह रीसडयो-गेम खाते-पीतों का सकतना 
रोमाांचकारी मनोरांजन ह ै! कसर के भीतर के सशश ुके सलए उििे 
कम रोमाांचकारी अनभुर नहीं ह ैपलाससटक के िगुगे के हरे रांग का 
छूट-छूट कर आती-जाती आखँों में लगना-ललमसुनया जैिे । यहीं 
याद आता ह ैहमें भी अपने गाँर का बचपन- पके आमों का सिनदरूी 
रोमाांच, सटकोरे और चाँदनी रात के भोर में उजालों की िसनि-बेला 
में मौनी-डसलया लेकर महुआ बीनने की गांिरती उषा । 

अांत में ‘दयानांद और ताजमहल’ शीषयाक कसरता के सथापतय 
की चचाया करना चाहूगँा, जो िांग्ह की श्षे्ठतम कसरताओ ां में िे एक 
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ह ै। इि कसरता में अस्णमा, गररमा, लसघमा, मसहमा आसद िभी 
सिसद्धयाँ मौजदू हैं । दयाननद के हाथों में सखलौना ताजमहल कब 
सफसटक के सरशाल गमुबदों में परररसतयात हो जाता ह ै और कब 
गगनचमुबी कीसतया राला पेर्म का उचचतम प्रसतमान आलोचक के 
हाथ का सखलौना बन जाता ह,ै पता ही नहीं चलता । 

‘‘ताजमहल ! हर शयनकक् की सिनीली नीली रोशनी 

में अनजाने चमली होती है उसकी देहाभा / चजसे देख आक्णमा 

चखंिी प्रतयंिा वाला एक अदृशय धनुर थामे / अहचनमाश 

चफजूलखिची को कोसने वाले उनके चिता भी चिहा उठे’’

उिे घर में आया दखे मसतराम बाबा न जाने सकन-सकन 
‘सछद्रमखुों’ िे एक िाथ बोलने लगे और शास्त्राथया के कम में-

‘‘दरी की तरह ही जैसे खींि ली गई धरती / उनके िाँवों 

के नीिे से । ’’ 

और हाइफन की तरह जोडती लगती थी सजनके गाँजे की 
सचलम, उनहोंने सखलौने ताजमहल को तोड सदया-

‘‘ और काँि गई हजारेक घरों वाले बडा चसघंनिुर के / 

कोई िचिीस-तीस घरों में / िूलहे के चसरहाने चनचचिनत जलती 

हुई चढबरी की लौ । ’’

प्रगा़ि परछाई ां राले िारन-भादों के िजल मघेों की तरह 
बरिती इन कसरताओ ां में सरडमबना-रकता और रासगरदगिता 
कूट-कूट कर भरी हुई ह ै। अनतरयातणी भार-सरसनयोग और तकया  प्रर्ण 
चतेना कसर के बौद्ध वयसक्ततर को अपने िमय और िमाज के प्रसत 
िांशयातमा बनाती ह ै सकनत ु उिका मसुक्तबोि सजनदगी का गहरा 
सरश्ाि असजयात करते हुए सरयां को िमसटि-लय िे जोड दतेा ह ै । 
अथया-रैभर िे िमदृ्ध भाषा, असनरसतप्ूणया सशलप-िांरचना, ्यौरों की 
प्रामास्णकता, सरचारों की सपटिता - हर सतर पर ज्ानेनद्रपसत कसरता 
के आिसुनक पयायारर्ण को पयायाप्त आश्सत करते हैं । श्द-जीरन 
की िकू्म अथयाचछसरयों के उद्ाटन, श्दों का िांदभायानकूुल िांयोजन, 
पात्रानकूुल भाषा-योजना, िामय र रैषमयमलूक अलांकारों का 
प्रयोग, अनपु्राि र हतेतूपेर्का का प्राचयुया और महुाररों की छौंक िे 
रचना आसराद्य हो गई ह,ै पर कहीं-कहीं दाल में नमक कुछ जयादा 
हो गया ह ै। श्दों का असतररक्त ‘लारणय’ कीडारसृत्त का िांपोषक 
बन गया ह ै । िमग्तः श्दों के आ्णसरक सरसफोट िे रैचाररक 
सररेक/सरकेप की अपार ऊजाया उतिसजयात होती रहती ह ै। आज की 
कसरता का ‘ब्रने हमैरेज’ न हो, इिसलए ज्ानेनद्रपसत के भार-लोक 
की यात्रा असनरायया ह ै। –कननौज

देहरी िर आ बैठा एक नया साल और
नए िाल में िरूज रैिे ही सनकलेगा, 
सजि पर कुहािे की छाया होगी, 
जो अनततः छांटेगा ।  
नए िाल में रैिे ही होंगी
घटनाएां और दघुयाटनाए,ँ 
जो कम की जा िकती हैं िारिान सशलप में ।  
नए िाल में भी होगा आतांक का सनयायात, 
सजिके फन को बार बार कुचलना होगा ।  
नए िाल में भी बलुडोजर नहीं होंगे बेरोजगार ।  
जारी रहेंगे बदसतरू यदु्ध भी, 
जो नहीं बदलेंगे परमा्ण ु- यदु्ध में ।  
नए िाल में भी रैिे ही होंगे सहमपात
शलै - सशखरों पर, 
सहमनद थोडे और सपघल जाएांगे ।  
नए िाल में भी मरेे पाि रैिे ही आएांगी अचछी सकताबें, 
जो िचूीबाजों के द्ारा रह जाएांगी अनिसूचत ।  
नए िाल में भी सशसरर बनदी जारी रहगेी िासहतय की, 
और कृसत्रम मिेा चनुौती होगी लेखन के सलए ।  
सराधयाय की िांसकृसत की आसखरी पी़िी हैं हम ।  
नए िाल में भी सबलली रासता काटेगी
और मगुाया बाांग दगेा भोर में ।  
नए िाल में भी कोई पांछी
टकराएगा सकिी सरमान िे ।  
कैिे कहू ँसक िब शभु होगा, 
या बदल जाएगा ईश्र का िांसरिान ।  
काल के अननत प्रराह में सरभाजन कहाँ? 
हाां सकिी त्रािदी को हम बदल िकते हैं शोकगीत में ।  
िांरतिर बदलने िे हमारा जीरन नहीं बदलेगा, 
हमारे बदलने िे िांरतिर बदल जाएगा ।  
सकनत ुयह हमारा िांरतिर कहाँ? 
छायादु्रमों ने नहीं िार्ण सकए नर पललर, 
सजन सकिलयों िे सकिी शकुनतला के
कुनतलों का श्ृांगार हो  ।  
घर में नहीं आया नरानन ।  
मांजररयों िे ररक्त हैं रिाल ।  
सफर आम िे पहले हम कैिे बौरा गए! 
सकनत ुजब अपनाया हमने उनका िारा िांसरिान ।  
तो नराचार में कैिा गमुान?          –अचजत कुमार राय

क
विता
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बीिरीं शता्दी के सरश्कसर पा्लो 
नेरूदा की सजनदगी के नकश े को 
फैला कर दखेा तो उिके पार उनकी 
कसरता का िारा आकाश सदखलाई 
पडा । उनकी कसरता की आराज 
िदी के पार िनुाई पडती ह ै । रे एक 
िांरेदनशील, सजनदासदल, दोसतबाज 
और ऐसकटसरसट इांटेलेकचअुल थे । 

लातीनी अमरेरका के पाश्यारतणी ब्राजील के नीच ेचीले का प्राकृसतक 
पररदृशय उनकी कसरता के अनत:िांगठन के सलए उत्तरदायी ह,ै जहाँ 
रम्णीय परयातमालाए,ँ नील झील और घने रषाया - रन हैं, सजनमें 
सरसचत्र पश ु- पकी, िरीिपृ और प्राचीनतम आसदरािी सरद्यमान 
हैं । कसर का िारा जीरन एक लमबी तीथयायात्रा ह ैऔर रह बार बार 
चीले की इिी पथृरी पर लौट आता ह–ै 

और मैं भला देशानतर्ण की बात कैसे कर सकता हू,ँ 

अगर मेरी अच्थयाँ िीले में ही रहती हैं? 

यहाँ दशेानतर की जगह जनमानतर भी हो िकता ह ै । एक 
राजनसयक और राजदतू के रूप में फ्ाांि, मसेकिको, रमाया, श्ीलांका 
और भारत - भ्रम्ण के बाद रैसश्क बोि के िाथ रे सरदशे रापि 
लौट आते हैं । एक बौसद्धक नागररक के रूप में िामयराद उनका 
सरदशे ह ै। सकशोर काल की उनकी प्र्णय को िमबोसित रोमानी 
कसरताए ँभी आइिोलेशन में पैदा नहीं हुई ां । जब सरद्यतु ्पषुप उनकी 
ओर ब़ि रहा था और उनके खनू में कुछ बदल रहा था, उिी िमय 
रे कामगारों के मौसलक असिकारों के िरकारी दमन के सररुद्ध 
लेख भी सलख रह ेथे और िरना प्रदशयान में सहसिा लेकर पसुलि की 
प्रताडना भी झले रह ेथे । सहटलर और मिुोसलनी की तानाशाही 
के सररुद्ध आकोश वयक्त करने और सपानी राषट्रराद के िमथयान 
के कार्ण उनहें बखायासत कर सदया गया और िन ्1941 में उनके 
ऊपर नातिी िमथयाकों द्ारा शारीररक हमले भी हुए । बाद में एक 
भ्रटि राषट्रपसत ने उनकी हतया करराने की कोसशश की लेसकन रे 
चीले िे भाग सनकले । एक िमय ऐिा भी आया सक चीले की 
जनता उनहें दशे का राषट्रपसत बनाना चाहती थी, सकनत ुदशे की 
राजनैसतक एकता के सलए उनहोंने न केरल िालरादोर अययेनद ेके 

िाबलो नेरूदा की कचवता में अनतचनमाचहत जीवन का आखयान 

पक में अपनी उममीदरारी छोडी, बसलक उनहें सजताया भी । इन 
घटनाओ ां का अनत:िाक्य उनकी कसरता में मौजदू ह–ै

आचखर उस िक्रवात को कया कहा जाए, 

चजसकी सचक्रयता की अवचध समाप्त हुई? 

जहाँ उनहोंने मुझे खोया, ठीक वहीं

कया मैं कामयाब हुआ अनततयः खुद को िाने में? 

और कामयाब तो रे नोबेल परुसकार पाने में भी हुए िन ्
1971 में । 23 सितमबर िन ्1973 को लमबे अिवे िे कैं िर िे 
पीसडत नेरूदा की मतृय ुहो गई । कयोंसक िैसनक प्रसतसकया रासदयों 
द्ारा तखता पलट कर 11 सितमबर को अययेनद ेकी हतया कर दी 
गई और नेरूदा यह िदमा बदायाशत नहीं कर िके । यद्यसप कैं िर 
उनके हौिले को तोड नहीं पाया । इिी प्रकार उनके अनतरांग समत्र 
मोंख े रेल के सड्बे िे सगर कर पटररयों पर कुचल कर मौत हो  
गई । यह खबर उनहें अपने सपता िे समली । शायद इिी घटना िे 
भार - सरह्ल होकर उनहोंने सलखा था–

अिराध में शाचमल रही जो मोटर कार, 

उसके प्रायचचित्त िर कौन कान देता है? 

यह केरल मोटर कार के मानरीकर्ण का मामला भर नहीं ह,ै 
सतासलन के अमानरीय अतयाचार के सररुद्ध कु् ि एक माकियारादी 
कलाकार की करु्णा का पलारन भी ह ै। उनकी िांरेदनशील चतेना 
एक दखुी मनषुय के अरलोकन - सबनद ुिे जीरन के रिनत का 
पययारेक्ण करती ह–ै

कभी भला तुमने यह जानना िाहा

चक बीमार को अपै्रल का रंग कैसा नजर आता है? 

पलट कर पछूा जा िकता ह ैसक जो मानसिक रूप िे बीमार 
हैं, या सफर सरचारिारा के बखुार िे पीसडत हैं, उनहें कावय - िौनदयया 
की कैिी अनभुसूत होती होगी या कसरता के आसराद में सकतना 
सरचलन महििू होता ह?ै िभी िात िमानाथणी नहीं होते । सकनत ु
उनके जनम के एक महीने बाद माँ के दहेारिान के बाद उनकी 
सरमाता ने माता के िमान ही सनेह सकया था नेरूदा को । जब नेरूदा 
को िौतेले दशेों और सरश् भर के पाठकों का पयार समला तो माँ 
का कया कहना! सपानी भाषा और अांग्ेजी में अनसूदत उनकी कावय 

समीक्ा

अचजत कुमार राय
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कृसतयाँ तो उपनयाि की तरह सबक जाती थीं । उनहोंने 90 कावय - 
िांग्ह और 14 गद्य की पसुतकों का िजृन सकया और िांसमर्ण भी 
सलखा । उनका 340 कसरताओ ां राला महाकावय 'काांतो खनेेराल' 
चीले का एक सरश्कोश ह ै । उनकी आरसमभक कसरताओ ां में 
प्रयोगराद, असत यथाथया राद, रहसयराद और शदु्ध िौनदयया राद 
लसकत सकया जा िकता ह ै लेसकन उत्तररतणी रचनाओ ां में रालट 
सह्टमनै के प्रभार िे सनयोसजत प्रतीकरादी सरिान, रूमासनयत 
और ऐसनद्रक बोि को प्रगसतशील चतेना ने अपदसथ कर सदया । 
टकिाली भाषा और कावय - रूस़ियों, छांदों को छोडकर िांबोिन 
शील िांपे्रषय भाषा का आसरषकार सकया, सजिमें रतृ्तसचत्रातमक 
शलैी और रक्तवयों का िांपुांजन भी शासमल ह ै। अपनी 1937 िे 
पहले की रचनाओ ां को अनग़ि या अपररपकर कहकर सरयां नेरूदा 
ने खाररज कर सदया था । गौरतलब ह ैसक उनका जनम 1904 ई. 
में पारेल कसबे में हुआ था । और रे िन ्1924 तक दो िांग्हों के 
प्रकाशन के बाद एक िनिनीखजे यरुा कसर के रूप में चसचयात 
और सथासपत हो चकेु थे । बाद में उनके ऊपर सलयो टॉलसटॉय, 
दोसतोयेवसकी और चखेर का भी प्रभार पडा । सहनदी में उनहोंने 
िमभरतः मसुक्तबोि, नागाजुयान और चनद्रकाांत दरेताले को भी 
प्रभासरत सकया । प्रभासरत तो पा्लो नेरूदा ने सरश् - कसरता 
के सरसनयोग को सकया । उनके सहनदी - अनरुादक हैं ---- प्रभाती 
नौसटयाल, केदारनाथ अग्राल, िमयारीर भारती, मांगलेश डबराल, 
सरष्ण ुखरे और िरेुश िसलल । सकनत ुउनके अपने रचना िमय में 
आलोचक भी अरशय रह ेहोंगे–

मैं कयों दचंशत हू ँचभनचभनाती मचकखयों से

और साचहतय के साजजेंटों से? 

आज के िासहतय के िाजजेंटों को भी सभनसभनाती मसकखयों 
का रूपक सदया जा िकता ह ै। आकससमक नहीं ह ैसक उनके कावय 
िांिार में मिमुसकखयों िे िताए गए अनि ेवयसक्त की ठौर हीनता 
उनहें बार बार दांसशत करती ह ै। सकनत ुउनका उदार िौनदयया शास्त्र 
मसकखयों की मसलन सलसप को सततली के र्णया - रैसरधय के रूप में 
प़ि लेता ह–ै

चततली उस चलचि को आचखर कब िढ़ती है, 

चलखी मचकखयों ने जो उसके िंखों िर? 

पा्लो नेरूदा का प्रश्नोपसनषद ् सहनदी भाषा के उदात्त कसर 
कुां ररनाराय्ण के "बाजश्रा के बहाने" के लौसकक जीरन - दशयान 
की याद सदलाता ह ै। तथा एक घायल हांि को बचाने का सरफल 
प्रयाि कौंच रि की प्रौ़ि प्रसतसकया के फलसररूप शोक के लिोक 
में रूपाांतर्ण की आनतररक घटना के रूप में आसद कावय रामाय्ण 

के िांघटन की समसृत को ताजा कर दतेा ह ै । आज कसरता के 
अनतपायाठ की बहुलता और अराजकता को सनरसत करते हुए कसर 
के असभप्राय को जानने और कसरता को गहराई िे िमझने का ितू्र 
या सनकष इि नराचार में नयसत ह–ै

कभी एक उंगली भी मेरे खून में न डुबोने वाले

कया कहेंगे मेरी कचवताओ ंके बारे में? 

रे तो कसरता के आशय का खनू ही कर देंगे, सजनहोंने कसर 
के वयसक्ततर और कृसततर का गहरा अनशुीलन नहीं सकया, उिके 
मानििर में डूबे नहीं, भारलोक का अरगाहन नहीं सकया, रे 
कसरता को ही डुबो देंगे । आज माकियारादी सचनतन के आलोक में 
रामचररतमानि का अधययन ऐिी ही सरिांगसत पैदा करेगा । यसद 
उिके मलू ितर को बचाया नहीं गया । ितय को उिके मलू अक 
पर बेिने की रचनातमक कोसशश और उिे िामासजक काययाभार दनेे 
की उद्यसमता नेरूदा के िाांसकृसतक िजृन को कालजयी बनाती ह ै। 

हड्सडयों के गल - िड जाने के बाद भी यसद नेरूदा पथृरी 
की खाक - िलू में सजनदा हैं, तो इिके सलए उनके कावय की 
जीरांतता, ताजे सबमब, अनश्र अथया - िांरेदना, सफसटक सरनयाि 
की िरसलमा, रूमासनयत, रहसयराद, प्रश्नोपसनषद ् की भांसगमा, 
बाल िलुभ अननत सजज्ािा, कहन के अनछुए तेरर और छांद के 
अनससततर में अनतलयाय की उपससथसत तथा कावयाथया की िानद्रता 
उत्तरदायी ह ै। आज िघन रिातमक अनभुसूत के सबना जो सरचार - 
कावय सलख ेजा रह ेहैं और कसरता के नाम पर गद्यब्राणड सिांथेसटक 
िांरचना का थोक उतपादन हो रहा ह,ै उनहें नेरूदा िे िीखने की 
जरूरत ह ै। िन ्1929 ई. में भारतीय काांग्ेि के असिरेशन में जब 
नेरूदा एक राजनसयक पययारेकक के रूप में भारत आए थे, तब 
उनहोंने महातमा गॉ ांिी, जराहरलाल नेहरू और िभुाषचांद्र बोि को 
िमीप िे दखेा था । रह सहनदी में छायाराद यगु का उतकषया - काल 
था । यद्यसप 'कामायनी' िन ्1936 ई में सलखी गई थी जो आिसुनक 
यगु का िरयाश्षे्ठ महाकावय ह ै । सरािीनता आांदोलन की िमझ 
रखने राले नेरूदा की भले ही सहनदी कसरता िे अनत:सकया न हुई 
हो, सकनत ुरे हराओ ां की भाषा प़ि लेते थे । रैिे िपु्रसिद्ध अमरेरकी 
कसर राबटया ्लाइ के िाथ नेरूदा ने कबीर का अनरुाद भी अांग्ेजी 
में सकया था । उिी िमय सहनदी कसर प्रश्नराची मदु्रा में सलख रह ेथे–

कौन तम के िार रे कह! 

न जाने नक्त्ों से कौन

चनमंत््ण देता मुझको मौन? 

इि मौन सनमांत्र्ण को नेरूदा की प्रश्नराची कसरताओ ां में प़िा 
जा िकता ह–ै
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कया मेघों का कोई कलेकटर तैनात है, 

कोलचमबया के ऊिर, आसमान में? 

कैसे भला जान िातीं यह बात जडें, 

उनहें प्रकाशोनमुख िथ िर िढ़ना होगा? 

जो िमचू ेब्रहाणड का अनशुासता ह,ै सजिके िपुर प्रशािन 
में ियूया, चनद्र, नकत्र, ग्ह अपनी कका में गसतमान हैं, जो िारे दृशय 
के पीछे अदृशय रूप में रतयामान ह,ै जो ऋतओु ां का सनयामक ह,ै 
उिकी आभािी अनभुसूत या रहसयराद को नकारना कहाँ तक 
िमीचीन ह?ै यह लौसकक अधयातम जैिा कुछ ह,ै सजिे प्रगसतशील 
आलोचक खाररज करते हैं और लौसकक दशयान की िांज्ा दतेे हैं । 
यद्यसप यह तकया  उनके भौसतक जीरन - दशयान के मले में ह–ै

मेरे बीअर के कूजे से चफसलते हुए झाग की

िैमाइश कैसे की जाए, भला? 

अब यसद यह कसरता की मसदरा का नशा ह ैतो ररेणय ह,ै 
अनयथा जीरन - कावय में झाग के सिरा कुछ नहीं छोडेगा । िनुा 
ह ैसक पीते तो गासलब भी थे और दरेता भी िोमरि पीते थे । आज 
तो प्रायः िासहतय के िभी श्दे्धय द्राकािर में डूबे रहते हैं और 
आसमषभोगी हैं तो उनिे सनरासमष सचनतन की आशा कैिे की जा 
िकती ह!ै रक्तहीन कासनत में इन कामरेडों का सरश्ाि नहीं । यह 
अलग बात ह ैसक ये सिफया  काठ की तलरारें भाांजते हैं । अपने नश े
में सनमगन इनहें पता ही नहीं ह ैसक कोई पाठक इनके आि पाि बचा 
भी ह ैसक नहीं! पाचिातय भोगरादी जीरन - दृसटि का दिूरा उदाहर्ण 
नेरूदा की सनमनसलसखत कसरता ह–ै

सिमुि बेचलबास है गुलाब? बोलो, 

या चफर उसने वैसे ही िररधान िहन रखे हैं । 

शरीर में सचपके हुए और दहे की ही रांग के कपडे फैशन माडल 
के रूप में भारत में भी अपना सलए गए हैं । गलुाब के घाघरों की 
ग्णना कोई काराकाि िनुदरी कैिे कर िकती ह!ै तब नगनता का 
प्रदशयान था, अब तो िनुदररयाां नगन हो गई हैं । नयनूतम रस्त्र - सरिान 
शायद सरतांत्रता का द्योतक ह ै। स्त्री सरमशया की दहेरादी सरािीनता 
परुुष के सलए शभु लाभ का सर्णया सपांजर उपल्ि कराता ह ै। स्त्री 
सरमशया के पैरोकार राजेनद्र यादर परुुष सरमशया के सशकार हो गए 
और अपनी ही पतनी मनन ूभांडारी को नयाय नहीं द ेपाए । नेरूदा ने 
अपने पे्रम तथा दसैहकता पर सन:िांकोच खलेु ढांग िे सलखा, सजि 
पर कुछ आलोचक भडके भी, सकनत ुऐसनद्रक सनरेश के िाथ ही 
नेरूदा ने अपने आि पाि की चीजों को िांसलिटि करके सरचारों का 
एक िांिार रचा था जो पाठकों तक िांपे्रसषत हुआ । रैिे ओशो का 
यह कथन िमीचीन ह ै सक हम अपने िामने महारीर सरामी की 

तरह नांगे हो जाएां और अपने काम का ईमानदारी िे िाकातकार करें, 
तभी राम की यात्रा शरुू हो िकती ह ै। यद्यसप नेरूदा यह सरीकार 
करते हैं सक रकृ अपनी जडों का रैभर सछपाते हैं, प्रदसशयात नहीं 
करते । ठोि सकसटल की भाांसत तराश ेगए सबमब और नतून मौसलक 
उद्ारना उनके कावय के िात ुगत रैसशट्िय हैं–

चकसे देख - देख, िावल मु्कुरा रहा, 

अिने असखंय झक् सफेद दांतों से? 

"चाांद का मुांह टे़िा ह"ै के बरकि चारल की यह िरल 
ससमसत सकतनी सपहृ्णीय ह!ै मानरीकर्ण और मानरीय सरकृसत में 
सकतना फकया  ह!ै परमपरागत िौनदयया बोि के सनषिे की आतयांसतक 
पररयोजना कसरता को लोक जीरन िे दरू कर दतेी ह ै। सकनत ुइि 
अनतययाथाथया को असतयथाथयाराद कैिे िमझ िकता ह?ै 

अगर मैं मर िुका हू,ँ और इससे अनचभज्ञ हू,ँ 

तब भला चकससे जाकर यह िूछँू मैं? 

और यचद आतमा मुझसे दूर जा चछटकी है, 

तो एक कंकाल कयों िीछा करता रहता है मेरा? 

आतमहीनता की सलसप आतमरान ्भाषा को कैिे वयक्त कर 
िकती ह!ै िांरेदनातमक मतृय ु या वयसक्ततर के फाांक को इििे 
बेहतर कैिे वयक्त सकया जा िकता ह?ै सिद्धानत और आचर्ण का 
यह द्तैराद आज की मानरीय सनयसत ह ै। इि यथाथया को नेरूदा ने 
आतमपरक शलैी में वयांसजत सकया ह ै। प्रश्नाकुलता सिद्ध करती ह ै
सक अभी कसर के भीतर एक बचचा बचा हुआ ह ै। और बचा हुआ 
ह ैसजनदगी का नमक भी–

यचद सारी नचदयाँ मीठी हैं, 

तो समुद् अिना नमक कहाँ से िाता है? 

यह सनरलांकृत चमतकार तत्र ही नेरूदा की कसरता का प्रा्ण 
ह ै। उनकी कसरता की त्ृणमस्ण में जलपररयों के आांि ूजजब हैं । 
दबू पर शबनम की बूांदों में करु्णा का सनरेश एक सभनन िौनदयया 
शास्त्र की िसृटि का प्रसतार करता ह ै। उनकी अलहदा दृसटि िराल 
करती ह–ै

कया शीबा की साम्राज्ञी के चज्म में

बैंगनी रंग का खून बहता था? 

जबसक महादरेी रमाया मानरीय िांरेदनों की िारयाभौसमक 
एकता का प्रसतपादन करती हैं–

सब आंखों के आंस ूउजले, 

सबके सिनों में सतय िला । 
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करु्णा िरायासिक द्रारक मनोभार ह ै। नेरूदा हर सहटलर िे 
तीख ेिराल पछूते हैं–

कया वह लाशों को रंगता है या दीवारों को? / कया वह 
नराहुचत की गैस में सांस लेता है ? 

"दीरारों पर खनू िे" (चांद्रकाांत दरेताले) असिनायकराद की 
जो इबारत सलखी गई, नेरूदा उिे प्रश्नाांसकत करते हैं–

चकस िचचिमी राजतंत् का धवज

अफीम के फूलों से रंगा जाता है? 

प्रश्न परक शलैी में ित्ता की आलोचना अरगुांठन के भीतर िे 
प्रसतभासित होती ह ैतो उिकी दृसटि िे कुछ दरे और दरू तक बचा 
जा िकता ह ै । कयोंसक िांघषया िे थकान होती ह ैऔर नेरूदा की 
पररतणी कसरताओ ां में सरषाद और सचनतन की रेखाओ ां को प़िा जा 
िकता ह ै। जीरन और मतृय ुके प्रश्नों िे भी नेरूदा ने मठुभडे की 
ह ै। ित्ता को शसक्त के अहांकार का नशा तो होता ही ह ै। तभी तो 
नेरूदा पोसत के लाल फूलों के रेशम में भी जोसखम दखेते हैं । शरद 
ऋत ुमें िरती की जगुाली, पीले सरसफोट को दखे कर नेरूदा के मन 
में िराल उठता ह ैसक ऋतओु ां को कैिे पता चलता ह ैसक कमीज 
बदलने का रक्त आ पहुांचा ह ै। उडते रक्त कौन िी सचसडयाां झणुडों 
का कम तय करती हैं? और चाांदनी रात में पांसछयों और मछसलयों 
को सनरखते हुए रे एक चाकषु सबमब ग़िते हैं–

िनद्मा के जालों में छटिटाती हुई, वे मछचलयाँ हैं चक 
चिचडयां? 

राकेश की रसशमयों या जयोतिना के िांजाल में उद्ासित मीन 
माला और सरहग िमहूों का सिमट आना अजे्य के 'बाररा अहरेी' 
की याद सदलाता ह ै। आखटेक और जासलक ियूया जब िांधया के 
िमय अपनी लाल - लाल सकर्णों को िमटेता ह ैतो उिमें पतांगें, 
रांग - सबरांगे डैनों राले पांखी, रकृ और सरद्यतु के खांभ ेिब कुछ फां ि 
जाते हैं । िब कुछ अनिकार के गभया में िमासहत हो कर सनराकार 
उपससथसत में पययारसित हो जाता ह ै। नेरूदा जीरन को दो िुांिली 
िी सपटिताओ ां के बीच एक िरुांग के रूप में दखेते हैं और मतृय ुको 
अनससततर िे कुछ असिक और खतरनाक प्रतयय के रूप में । रे 
चट्ानों के भीतर िलरटें और गड्ढे गौर िे दखेते हैं । उनके जीरन 
में सकतनी िलरटें हैं, कौन सगनेगा? उनके कावय - जीरन में एक 
औदातय मौजदू ह ै। रे जग - जीरन के अमर सशलपी हैं । कलपना 
का नरोनमषे और भाषा लासलतय और नराचार सपहृ्णीय और 
ईषयाया जनक ह ै। एक कालजयी कसर की कला के असभननदन में 
मरेी रा्णी भी उतिर िमणी हो गई । िारसरत मिेा सकिी भी रूप में 
रनदनीय ह ै। –कननौज, मो. 9839611435

असजत कुमार राय 

िुत् : श्ी दीनानाथ राय

जनम चतचथ : 17/10/1967

कावय - कृचतयाँ : आसथा अभी शषे ह,ै रथ के िलू भरे पाांर

(िांपासदत) : िजयाना की गांि सलसप

आलोचना कृसत : नई िदी की सहनदी कसरता का दृसटि बोि । 

आलोचना, नया ज्ानोदय, रागथया, हांि, अकरा, िाकातकार, 

िासहतय अमतृ, री्णा, पाखी, पररकथा, कथाकम, दोआबा, 

आिसुनक िासहतय, िासहतय भारती, शस्दता, िममलेन 

पसत्रका (प्रयागराज), िमीका, दसतारेज, नतून कहासनयाँ, 

सनकट, लहक, िमय िरुसभ अननत, िमकालीन िोच, 

अकर परया, असभनर इमरोज आसद पसत्रकाओ ां तथा जनिांदशे 

टाइमि, आज, िहारा िमय, दसैनक जागर्ण आसद िमाचार 

- पत्रों में रचनाए ँप्रकासशत । 

अनेक िांकलनों में सनबनि, कसरताए ँ और आलोचनाए ँ

प्रकासशत । 

िूवमा प्रधानािायमा : िभुाष इणटर कालेज, नेरा, कननौज

िता: सरमशया, सरष्ण ुपरुम ्कालोनी, नयी कचहरी रोड, 

िरायमीरा, कननौज (उत्तर प्रदशे) 

सपन : 209727

मो. 9839611435
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आज मझु े पांत जी का 'मौन सनमांत्र्ण' 
समला ह ै । ताजमहल को मतृय ु के 
अमर अपासथयार पजून के रूप में दखेने 
राले िसुमत्रानांदन पांत आलोचकों के 
सलए हमशेा अबझू रह े । उनकी ितत 
सरद्रोहशील गसतशील बौसद्धक चतेना 
को प्रगसतशील आलोचना आतमिात 
नहीं कर िकी । गौरतलब ह ै सक 

ररीनद्रनाथ टैगोर ने ताजमहल को काल के कपाल पर ठहरे हुए 
अरदात आांि ू के रूप में दखेा ह ै । उनकी प्रलसमबत कसरता के 
सथापतय में करु्णा का िौनदयया केनद्रसथ ह ै। सकनत ुपांत जी को लगता 
ह ै सक सजि भारत में रािसरहीन और किुातरु रांसचत जनों का 
जीरन सनजणीर और सरषण्ण पडा हो, जीरन के प्राांग्ण को कां काल 
िे भर दनेा अलिील पाप ह ै। सकनत ुिमचू ेमानर - िांघषया को रगया - 
िांघषया में ररड्यिू कर दनेे के रे कायल नहीं हैं । इि प्रकार रे सकिी 
भी राद में आबद्ध होकर चलने राले बसुद्ध जीरी नहीं, एक सरतांत्र 
चतेा स्रटिा हैं । रे जी्णया परुातन के अनत और सरनाश की पषृ्ठभसूम पर 
नरयगु के सनमाया्ण और सरकाि के भसरषय - द्रटिा हैं–

दु्त झरो जगत के जी्णमा ित्, हे स्र्त - धव्त! हे शुषक 

शी्णमा! / चहम - ताि िीत, मधुवात भीत, तुम वीतराग, जड, िुरा 

िीन!! 

इिसलए सद्रेदी यगु की कसरता की बाह्ाथया प्रिांग राली 
इसतरतृ्तातमक और सथलू र्णयानातमक िांरचना के सररुद्ध छायाराद 
अनभुर - िांसथान के िकू्म प्रतययों को भाषा की अनतमुयाखी 
असभवयांजना का मागया चनुता ह ै । रह भसक्त - काल के रूस़िबद्ध 
जीरन - मलूयों और िारयाभौसमक प्रपसत्त भारना िे भी मसुक्त चाहता 
ह ै । रह केरल रोमैंसटक, माांिल और भारना - प्रिान वयसक्त 
मलूक कावय नहीं ह ै । उिका िमप्ूणया भारपट आिसुनक ह ैऔर 
रह िांकी्णया राषट्रराद का असतकम्ण कर सरश् मानरताराद के नए 
ऐसतहासिक बोि िे लैि ह ै। रह भारतीय नरजागर्ण की पषृ्ठभसूम 
में सरकसित होने के कार्ण एक ओर मनषुय के आतम पररषकार और 

िंत: प्रकृचत की अननत सजृनशीलता 

उिके चतैनय शसक्त के सरकाि की अनत:पे्रर्णा िे पररसफूतया ह ैतो 

दिूरी ओर दशे की पददसलत जनता के दनैय और उिकी ददुयाशा के 

प्रसत एक िासतरक आकोश िे आसरटि ह ै। िमाित: रह प्रकृसत 

के शीतल कोड में जीरन िे पलायन नहीं, अपने मिमुय दशे के 

प्रसत दासयतर बोि िे पररसफूतया सरश् जीरन की िांसलिटि िांरचना  
ह ै। पांत जी कहते हैं–

मैं जग - जीवन का चशलिी हू,ँ जीचवत मेरी वा्णी के ्वर, 

जन मन के मांस ख्ड िर मैं मुचद्त करता हू ँसतय अमर । 

जीरनानभुर की अनेकमलू गहराइयों को रा्णी दनेा और 

श्द के अथयातांत्र को बाह् सरिानों िे भीतर की ओर मोड दनेा 

सकिी दिूरे दजवे के चमतकार सप्रय कसर के रश का नहीं ह ै। दिूनाथ 

सिांह के श्दों में "यह भाषा के िमप्ूणया तांत्र को उलट दनेे की सकया 

ह ै । " दिूनाथ सिांह ने पांत जी के कावय - सरकाि पर िरायासिक 

िहृदयता िे सरचार सकया ह ै । प्रकृसत की रम्णीय सचत्रमयता में 

िांगोपन पे्रम और आतम - प्रबोि को िांगसुमफत करके भाषा में दहुरे 

अथथों का िांयोजन पांत की छायारादी कावय को महतरप्ूणया दने ह ै। 

रैयसक्तक सनरवैयसक्तकता की िरुी पर घमूती पांत - कावय की पथृरी 

की रसतरुादी चतेना का िमप्ूणया परररेश भारतीय ह ै। यहाँ प्रकृसत 

का मानरीकर्ण और मानर का प्रकृसतकर्ण तो ह ैही, श्दों को 

सरसभनन केत्रों िे ग्ह्ण कर उनहें सथलू के बजाय िकू्म अथथों में 

सनयोसजत कर पांत जी ने भाषा का एक नया अथया- िांसकार सकया  
ह ै। प्रभारशाली अथया बांि और कलपना की भारोचचता के िाथ 

ही 'बादल' जैिी कसरताओ ां में मतूया और अमतूया उपमानों की श्ृांखला 

धयानाकषयाक ह–ै

धीरे धीरे सशंय से उठ, बढ़ अियश से शीघ्र अछोर, 

नभ के उर में उमड मोह से, फैल लालसा से चनचश भोर । 

बादल को िागर का िरल हाि, असनल फेन, रारर - रिन, 

जल के िमू, गगन की िलू कहना िरयाथा नरीन कलपना ह ै। पांत 

ने बादल को इतने रूपों में दखेा ह ैसक आचियया होता ह ै। प्रकृसत के 

िकुुमार कसर ने समथ तोड सदया ह–ै

समीक्ा

अचजत कुमार राय
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कभी अिानक भूतों का सा प्रकटा चवकट महा आकार, 

कडक - कडक जब हंसते हम सब, थरामा उठता है ससंार । 

दुहरा चवदु्द्ाम िढ़ा दु्त, इनद्धनुर की कर टंकार, 

चवकट िटह से चनघयोचरत हो, बरसा चवचशखों सा आसार । 

नगन गगन की शाखाओ ंमें फैला मकडी का सा जाल, 

अमबर के उडते ितंग को उलझा लेते हम ततकाल । । 

इनद्रिनषु पर सरद्यतु ्की डोरी च़िा कर बा्ण - रषाया करने और 
मकडी के जाल में ियूया को कीट पतांग की तरह उलझा लेने में पांत 
की कलपनाशील मनीषा और नरोनमषेी सरराट प्रसतभा के दशयान 
होते हैं । एक ही कथय को अनेक सबमबों के माधयम िे वयक्त करने में 
अनभुर की वयापकता का प्रमा्ण समलता ह ै। उनके कावय - िांिार 
में िकू्म अनभुसूतयों की सररसृत िांरेद्य ऐसनद्रय सबमबों और वयांजना 
िमणी लाकस्णक भाषा के द्ारा िमभर हुई ह ै । आांचल में सछपे 
दीप - जयोसत की तरह अथयाचछाया का आभाि ही छायाराद का 
मलूगामी िातगुत रैसशट्िय ह ै। कनक सकर्ण के अनतराल में लकु 
- सछप कर िांचर्ण करने का शालीन िौनदयया बोि अलसकत रह 
जाने के कार्ण ही इि कालखणड को वयांगयोसक्त के रूप में यह नाम 
सदया गया था । अपने परररार और पडोि को फैला कर सरश्वयापी 
िनदभया प्रदान करने की प्रसरसि भार - िांरेदना के रहृत्तर आयामों 
का उद्ाटन करती ह ै। इिे भारोच्छराि के रूप में अपघसटत करना 
कलातमक नयाय नहीं ह ै। मरेे गरुु दरे डा. अरिशे प्रिान ने काशी 
सहनद ूसरश्सरद्यालय में मझुिे कहा था सक छायारादी भारबोि िे 
बाहर आइए । मझु ेआज तक िमझ में नहीं आया सक छायारादी 
कावय - सशलप केरल फूलों, सततसलयों और सरहगों की रायरीय 
उडानों या सफर शबनम की बूांदों में कैद ह!ै 'परररतयान' की त्रािदी 
और सरश्ृांखल यगु में मानरीय सनयसत को िहस्रास्दयों के सरशाल 
फलक पर रूपासयत करना कया आम कसर के बतेू का ह?ै िांरेदना 
के आरोह - अररोह के अनिुार र्णया और मात्राओ ां को घटा - 
ब़िा कर िामासिक शलैी में छांद - परररतयान के िाथ काल के 
कठोर ितय के िाकातकार का अनठूा उदहार्ण ह ैयह कसरता । यह 
कलासिक कसरता सरश् के सकिी भी बडे कसर की बडी कसरता िे 
होड ले िकती ह–ै

अहे वासचुक सहस्र फन! 

लक् अलचक्त िर्ण तुमहारे चिह्न चनरनतर, 

छोड रहे हैं जग के चवक्त वक््थल िर! 

शत शत फेनोच्छवचसत ्फीत फूतकार भयंकर, 

घुमा रहे हैं घनाकार जगती का अमबर, 

मृतयु तुमहारा गरल - दतं, कंिुक कलिानतर, 

अचखल चवश्व ही चववर, 

वक्र कंुडल

चदगमंडल! 

पांत की कावय िारा में होने राला ितत परररतयान आलोचना 
के सलए अलसकत रह गया । िौनदयया - चतेना, बौसद्धक प्रगसतशील 
चतेना, भ ू - चतेना और िकू्म असतमानरीय चतेना तक और 
लाकस्णक वयांजना की अनयतम गहराइयों िे अपेकाकृत असभिा 
के प्रिनन प्रिार तक पांत की कसरता का अनत:िसलल सरकाि 
िांलक्य ह ै। िबका िमाहार 'लोकायतन' की सरराट पारदशणी दृसटि 
- ित्ता में । महान कावय और सकिे कहते हैं! कभी 'छायाराद' के 
प्रशांिक रह ेनामरर सिांह को लगता ह ैसक पांत का कसर अनरेष्ण 
की नयी जमीन न तोड कर अपनी िहज - िलुभ अभयसत शलैी 
में सलखता चला जाता ह ै। शायद इिीसलए उनहें पांत - कावय का 
एक चौथाई कूडा लगता ह ैऔर लगे हाथ उनके बौसद्धक अनचुर 
िदानांद शाही को रामचररतमानि का एक सहसिा कूडा लगने लगा 
। यह सबना सरचार सकए सक उनके लेखन का सकतना सहसिा िाथयाक 
ह!ै सक उनकी िरायासिक िशक्त रचना गोसरामी तलुिीदाि जी 
की िबिे कमजोर चौपाई पर नयौछारर हो जाएगी । एक बार यज् 
के अनषु्ठान में मानि - िममलेन आयोसजत सकया गया था । िरू 
सरामी और गौरीशांकर जी के बाद जयोतसना जी बोलने के सलए मांच 
पर आई ां तो मैंने िांचालन करते हुए कहा सक ििुी िजजनों! अब 
एररेसट और गौरीशांकर की चोसटयों पर पडने राली ह ैजयोतसना की 
शीतल िमुिरु छाया । मैं सरदषुी रक्ता को इि भाषा में आमांसत्रत 
करता हू–ँ

्तबध जयोत्ना में जब ससंार िचकत रहता चशशु सा 

नादान, / चवश्व की िलकों िर सकुुमार चविरते हैं जब ्वपन 

अजान, / न जाने नक्त्ों से कौन चनमंत््ण देता मुझको मौन! 

पांत जी आकाश गांगाओ ां के छायापथ में आघ्ूणयानशील ध्रु 
तारा हैं । आकससमक नहीं ह ैसक इि रहसयरादी चतेना िे पथृक 
उनका जयोसतत सररेक 'एक तारा' को सर्णायाकाांका के प्रदीप के रूप 
में दखेता ह ैऔर गांगा के चल - जल में सकर्णों के रक्तोतपल के 
कुमहला जाने के बाद, जबसक तरु - सशखरों िे सर्णया सरहग (ियूया) 
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अपने िभुग पांख फैला कर उड गया ह ैसकिी अदृशय गहुा - नीड 

में तथा पत्रों के आनत अिरों पर सनसखल रन का ममयार िो गया 

ह,ै एकाकीपन के दसुिह अनिकार का भार िहते नकत्र में अपना 

प्रसतरूप खोजते पांत ससथतप्रज् यथाथया का िाकातकार करते हैं । ममयार 

धरसन, सरसपनल, फेसनल जैिे तमाम श्दों का सनमाया्ण करते हुए पांत 

ने एक असपसशयात कोमल कानत पदारली िे यकु्त िमरि भाषा का 

आसरषकार सकया । नामरर सिांह को कामायनी की भाषा ढोकदार 

लगती ह ै। 'नौका सरहार' करते हुए भी पांत की दाशयासनक अनभुसूत 

िजग रहती ह–ै

इस धारा सा ही जग का क्रम, शाश्वत इस जीवन का उद्गम । 

यह गांगा के गहरे पानी में डूब कर सलखी गई कसरता ह ै। इिमें 

िौनदयया - चतेना और भार - चतेना का िांलेिष्ण अदु्त कलपलोक 

की िसृटि करता ह ै। यहाँ तरल जल में चाांदी के िाांपों िी रलमल 

रसशमयाँ ही नहीं नाचतीं, नीरर अपलक नयन आकाश का ओर - 

छोर सहल पडता ह ै। दो बाहों िे दरूसथ तीर िारा के कृश कोमल 

शरीर का आसलांगन करते हैं तो दशमी का चाांद लहरों के घूांघट िे 

अपना सतययाक् मखु मगुिा नासयका िा रुक रुक कर सदखलाता ह ै। 

िाडी की सिकुडन िी लहरों की नील सरभा के पररशासनत - सबनद ु

पर जल में प्रसतसबांसबत िैकती पसुलन क्ण भर के सलए दहुरी ऊां चाई 

प्राप्त कर लेते हैं । क्णबद्ध अनभुसूत की अपररमये ऊां चाई यहाँ दखेते 

ही बनती ह ै। इि प्रकार पांत जी की इि काल की कसरता सशलप 

तांत्र, भाषा, श्द, लय और कथय की एकासनरसत में िमप्ूणयात: गुांथी 

हुई ह ै। चाकषु सबमब का एक उदाहर्ण द्रटिवय ह–ै

मृदु मंद मंद, मंथर - मंथर, लघु तरच्ण हंचसनी सी सनुदर, 

चतर रही खोल िालों के िर । 

जीरनानभुर और कलपना की तरांगों िे सघि - सघि कर 

श्द ससनगि या सचकने हो गए हैं । िबुह और शाम की छाया 

लोभ िी लमबी होती ह ैऔर पांत की भाषा की परछाई ां भी बहुत 

लमबी ह ै। उपचार रकता के िाथ श्दों के अथया प्ूणया सरनयाि िे 

बहुसतरीय धरसन राली भाषा का ऐिा रचार, सजिमें समथकीय 

और िाांसकृसतक िनदभथों को िांग्सथत करते हुए सबमब माला का 

सनमाया्ण सनसहत हो, सररल ह ै। 'उच्छराि' शीषयाक कसरता में परयात 

प्रदशे में पारि की पषृ्ठभसूम में कलपना की कलपलता उि िरल 

समत्र बासलका के मदृ ुअिरों पर मांदहाि िा मांडराते हुए पांत जी 

अपनी असभलाषा को धरसनत करते हैं–

चगररवर के उर से उठ - उठ कर, 

उचिाकांक्ाओ ंसे तरुवर, 

हैं झांक रहे नीरव नभ िर । 

उड गया अिानक लो, भूधर, 

फडका अिार वाररद के िर, 

धंस गए धरा में सभय शाल, 

उठ रहा धुआ,ँ जल गया ताल । 

यह हतेतूपे्रका और िौनदयया के ससथर और गतरर सबमब कसरता 
की उचचाकाांकाओ ां के प्रतीक हैं । ये प्रिाद जी के प्रलय के मघेों 
की याद सदलाते हैं–

चदगदाहों से धूम उठे, या जलधर उठे चक्चतज तट के? 

सघन गगन में भीम प्रकमिन, झंझा के िलते झटके । 

यहाँ भार - िामय या अनभुसूत - िादृशय की छाया द्रटिवय 
ह ै। रकृ को परयात की उचचाकाांकाओ ां के रूप में दखेना अनतमुयाखी 
असभवयांजना का द्योतक ह ै। हम इि आकाांका को नटि करते जा 
रह ेहैं । जब भ ूिे भिूर की छाांह गजुर जाएगी तो पयायारर्ण सरहीन 
िमय में पांत की कसरता कैिे िमझ में आएगी? तब िरती सनसिार 
हो जाएगी । इि असभजात प्रकृसत के असतररक्त पांत जी ने ग्ामय 
जीरन और प्रकृसत का भी परूी तनमयता िे िाकातकार सकया ह ै। 

मरकत चडबबे सा खुला ग्ाम, 

चजस िर नीलम नभ आचछादन । 

लहलह िालक, महमह धचनया । 

उडती भींनी तैलाति गंध, फूली सरसों िीली - िीली । 

इि प्रकार दिूनाथ सिांह ने िसुमत्रानांदन पांत को िमप्ूणयाता 
का कसर कहा ह ै। आचायया नांददलुारे राजपेयी जी ने उनके ऊपर 
एक पसुतक सलखकर उनकी अभयथयाना की ह ै । 'यगुानत' में मानो 
छायारादी यगु का अनत कर दनेे राले पांत जी के भीतर कासनत 
की तीव्र चतेना आनदोसलत होती ह ैऔर उनका कोसकल अपने 
गीतों में पारक की रषाया करने लगता ह ै। 'ग्ामया' में रे प्रगसतशील 
िोच के िाथ कसरता के गाँर में प्ररेश करते हैं । 'लोकायतन' में 
गाांिीजी और परुुषोत्तम श्ीरामचांद्र उनके आतमानरेष्ण के सनसमत्त 
बनते हैं । पांत जी प्रभाकर श्ोसत्रय की तरह िदुशयान वयसक्ततर िे 
िमपनन हैं और िौनदयया कोई पाप नहीं ह ै। िमग्ता में लोकमांगल की 
िनातन अरिार्णा उनके कावय में आद्योपाांत अनसुयतू ह ै। उनका 
कावय - रैभर राकई ईषयाया करने लायक ह ै। पांत प्रकृसत की अननत 
िजृनशीलता के पयायाय हैं । रे सहनदी में प्रकृसत के परुोसहत भी हैं । 

–कननौज (उत्तर प्रदेश) मो. 9839611435
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कानपरु गीतनगर ह,ै ठीक काशी 
और प्रयाग की तरह । अरि सबहारी 
श्ीरासतर, रीरेनद्र आससतक और 
शलेैनद्र शमाया जैिे नरगीतकार सप्रयांरद 
और पांकज चतरुवेदी के शहर में रिरांती 
िाांझ की िोनसकरन हैं । शलेैनद्र शमाया 
िमग् जीरन - बोि के अधरयुया हैं । 
उनके गीतों में हमारे रचना - िमय की 

श्ेत - शयाम छसरयाां अांसकत हैं । पे्रम, प्रकृसत और मानर - प्रकृसत 
एक िाांसकृसतक परररेटिन में उद्ासित होते हैं । सकनत ुिमकालीन 
परररेश के अनतसरयारोि और राजनैसतक सरडमबना के अांकन में कसर 
को असिक िफलता समली ह ै। उनके नागर मन में प्रखर लोकचतेना 
किमिाती रहती ह ै और उनका िजृन जन के सतलकोतिर में 
आशीरयाचनों के सलए आमांसत्रत असभजन का ऋचा - पाठ ह ै। उनके 
कावय - िांिार में ततिम के पडोि में तद्र की आतमीय उपससथसत 
िांलक्य ह ै। उनकी कावय भाषा में एक प्रािासदकता आद्यनत मौजदू 
ह ै। उनके लेखन में िमय और िमाज की िाांरली िचाइयाां दजया 
हैं । रैज्ासनक तकया  चतेना िे िांरसलत उनके गीत उत्तर आिसुनक 
िजृनशीलता के सलए पाथेय हैं । यथाथया के िारयाजनीन िनदभथों 
की आतमगत पीडा का िाकातकार रे ऐसतहासिक सररेक के िाथ 
करते हैं । िामासजक और िाांसकृसतक सरदू्रपता और जन ग्ण मन 
की िमसयाओ ां तथा उतपीडन के प्रसत प्रचछनन प्रसतरोि के शालीन 
सशलप का आसरषकार उनके गीतों को जनगीत िे असिक जनगीता 
बना दतेा ह ै। जीरन और जगत की आलोचना िे िांसफूतया उनके 
गीतों में कावय भाषा और आलोचना - भाषा का फकया  समट गया  
ह ै। बडे बडे िाांसकृसतक प्रश्नों को हल करने के बजाय लघ ुमानर 
की छोटी छोटी िमसयाओ ां को आलोसकत करने के प्रयाि में लघ ु
छांदों का प्रयोग उनके िांरचनातमक रैसशट्िय को औसचतय प्रदान 
करता ह ै। िमदृ्ध जीरनानभुर और शास्त्रानभुर का िांलेिष उनके 
गीतों की दीसप्त को सद्गसु्णत कर दतेा ह ै। रे रामिनी और रहमत 
के बीच जोड के कायल हैं, जबसक जोड - तोड की राजनीसत इनके 
बीच िे िमाि सचह्न को हटा दतेी ह–ै

नई सदी की जनगीता...

थैली के हैं िटे्बटे्, ऊिर - ऊिर तना - तनी, 

िर इनके झांसे में आकर लडते रहमत - रामधनी । 

राजनीसतक दल आपि में आभािी यदु्ध करते हैं और 
दलुत्ती पडती ह ैजनता पर । ये पासटयायाां ित्तालोलपु अरिररादी 
मनोरसृत्त के कार्ण रक्त पडने पर कट्र शत्र ुको भी गले लगा लेती 
हैं । गौरतलब ह ैसक आज राजनीसतक सनसहताथया के कार्ण िासमयाक 
कट्रता सदनोसदन ब़िती ही जा रही ह ै। िच ह ैसक चमगादड तो 
उलटे ही लटकें गे । अांिकार के रांशज तो तम ही बाांटते हैं । ये िरूज 
को भी ढांग बदलने की िमकी दतेे हैं । ये खदु चहेरे पर मखुौटे 
लगाकर दिूरों के मुांह पर कासलख पोत दतेे हैं । सचरागों िे लौ की 
जगह िआु ँसनकल रहा ह ै। खते हमारा ह,ै लेसकन इांच - इांच पर 
उनका क्जा ह ै । जमीन - कुदाल हमारी ह ै सकनत ुडालर उनके  
हैं । इन खाते - पीते लोगों के खाते ससरि बैंकों में उनकी दशे - 
भसक्त का प्रमा्ण हैं । राम कां चन मगृ के पीछे भाग रह ेहैं और उनका 
हरामहल यरुाओ ां के सलए रोजगार का िजृन सकया करता ह ै। प्रजा 
की आांखें बहुत जतन िे बनद कर दी गई हैं–

िैरों में गोरक्क जूते, गले िडी रुद्ाक्, 

भति जनों के ब्रह्म रंध्र के करता बंद गवाक् । 

कापासलक की शमशान - िािना िे भोथरी िांज्ाओ ां का 
घनतर सनतय ब़िता जा रहा ह ैऔर कागजी कमीशन आपरासिक 
घटनाओ ां की जाांच करते रहते हैं । आांकडे अचछे सदन आने की 
गराही दतेे हैं । सरराट सरष्ण ुगहन योगसनद्रा में हैं और बौने होते 
मनषुय में उनहें जगाने का नैसतक िाहि नहीं ह ै । इनद्र शषे जगत 
को भलू कर इनद्रप्रसथ में ही वयसत हैं । अपनी ओर ब़ि रह ेतीख े
भालों को कैिे मोडा जाए, यह एक यक प्रश्न ह ै। कयोंसक अकर 
के उपािक आज सनज सहत िािने में लगे हुए हैं और िासहसतयक 
सरभदे सभनन को उसद्नन कैिे बना िकता ह!ै कावय - जगत की 
सरिांगसतयाां भी कसर के प्रहार का सनसमत्त बनी हैं–

कावय जगत के महामचहम हैं, इनको जानो जी! 

रहे गभमा में चिंगल सीखा और छठी में गीत, 

इनके रिीमुख से जो चनकले, होता वही िुनीत । 

समीक्ा

अचजत कुमार राय
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ईश्वर को मानो, मत मानो, इनको मानो जी! 

िासहतय की ित्ता पर शालीन प्रहार! कसर के गीत पांसकल हैं 
पर पनुीत हैं । तलुिी के रालमीसक की तरह–

दोर रचहत, दूरन सचहत । 

शलेैनद्र शमाया के गीत गगनचारी नहीं हैं, रे िरती िे जडेु हुए 
हैं और िडक िे िांराद करते हैं । िांिद िे लेकर िडक तक फैले 
यथाथया के अनेक सतर उद्ासटत होते चलते हैं–

िांद - िकोर, मयूर-मयूरी के आलेख नहीं हैं, 

मात् चनराशा - कंुठाओ ंके भी अचभलेख नहीं हैं । 

सचुवधा भोगी राजभवन के चलली - गुलाब नहीं हैं, 

समय - सरोवर से उिजे हैं, ये ननहें जलजात । 

इिीसलए कसर नई िदी में गई िदी का गाँर ढँू़ि रहा ह ै । 
रट िमीप ही पनघट का मीठा पानी सतरोसहत हो गया । िमय के 
तापमान िे िरती पर उठते बगलूों िे ताल की छाती दरक गई और 
सफर उिमें खते और भरन उग आए । गाँर में शहर की िलू फैल 
गई और बचच ेसकताब में नीम और महुआ खोज रह ेहैं । अांजोर 
जी ने गाांरों के शहरीकर्ण पर कोभ वयक्त करते हुए भोजपरुी में 
सलखा था–

गाँव जब से शहर हो गइल, तब से दूधो जहर हो गइल । 

अपराि के होठों पर जहर भरी मसुकानें हैं और ररशतों का 
सरनयाि अथायािाररत हो गया ह ै। लोग नैसतक सफिलन का अभयाि 
कर रह ेहैं और ह ेराम जी! भरत और शत्रघुन आपि में नादानी कर 
रह ेहैं । समथकीय सरपययाय के माधयम िे आज घर-घर में भाइयों के 
बीच टकरार को वयांसजत सकया गया ह ै। िबकी अपनी रामकहानी 
ह ैऔर असिकाांश लोग आतम सनरायासित हैं । रामसजयारन रामायन 
बाांच रह ेहैं, रामिमझु टूटी खसटया पर सनढाल पडे हैं और रामभरोिे 
लोकतांत्र की सरडमबना का िाकातकार करते हुए रैकसलपक 
वयरसथा की प्रतीका कर रह ेहैं–

एक नहीं, अनचगनत अचहलया मूचतमा हो गई ितथर की, 

हम बस कचलित नायक की अगवानी कर रहे रामजी! 

आकससमक नहीं ह ैसक इन चलसचत्रों में िभी रांसचतों और 
औित प्रजाजनों में राम िरयासनष्ठ या कामन हैं जो कामना को 
िांयसमत कर आधयासतमक िमबल प्रदान करते हैं । धयातवय ह ै
सक कसर मानिरोरर का राही ह ैसकनत ुकैलाश उिका लक्य नहीं  
ह ै। नये कैलेंडर को कसतरूी - गांि बाांटते हुए बादल राग िे िरती 

की पयाि बझुाने की अभीपिा रखता ह ै। जबसक जल की कीमत 
खनू िे जयादा होने राली ह ैऔर गराले दिू में पानी समलाना भलू  
जाएांगे । प्रा्णराय ुकालाबाजारी में ही उपल्ि होगी–

क्ी्ण कलेवर हुई नदी भी हारी-थकी रेत िर लेटी । 

लगता जैसे सहमी-सकुिी हो चनधमान चवधवा की बेटी । । 

भारतीय िमाज का िघन लोकानभुर इि पयायारर्ण-िांकट 
में परारसतयात होता ह ैऔर अनत:कर्ण के आयतन की नमी िोखने 
राली पछुआ हरा के प्रभार िे भी कसर असभज् ह ै । सलाइि - 
माजा ने आम को अपदसथ कर सदया ह ैऔर फासट फूड के चककर 
में चलूह ेिलू फाांक रह ेहैं । गीता और रामाय्ण पजूा घर की शोभा 
बन गए हैं और सरज्ापन की सरश् िनुदरी मन के रैमप पर टहल रही 
ह ै। यह केरल नासटेसलजक भारबोि या अतीतानसुचनतन नहीं ह,ै 
नई िदी की सकप्रगसतक प्रगसत का िाइड इफेकट ह ै। िारन के झलेू 
और मकका के खते में मचान िनेू पड गए हैं । चौपाल गमुिमु ह ै
और िमबनिों में बफया  जम गई ह ै। अपने ही अपनों िे भीतर घात 
कर रह ेहैं । गाँर के अलार बझु े- बझु ेिे हैं । रन - बाग में आग 
लगी हुई ह ैऔर मसुखया का बेटा चार शोहदों को लेकर कहीं भी 
फिाद बो िकता ह ै। कभी गलुाब सिांह ने सलखा था–

नहर गाँव भर की है, िानी िरधान का । 

इिीसलए िान सपयराए हुए हैं । रसततुः यह परेू दशे का रूपक 
ह ै । गाँर उजड रह े हैं । रन उपरन में और उपरन कयाररयों में 
अपघसटत हो गए हैं–

कयारी - कयारी उगे कैकटस, कमतर हुए गुलाब, 

लोक सं् कृचत लगती जैसे दीमक लगी चकताब । 

यह सबमब अपने प्रतीकाशय में िमय के दबार को 
प्रसतफसलत करता ह ै। आज राजनीसत ने घर-घर में कैकटि बो सदए 
हैं और अनिभक्तों की बा़ि आ गई ह ै। ह्ाट्ि एप सरश्सरद्यालय 
के ये बसुद्ध हीन तन सरद्याथणी उदग् सहांिा और अिसहष्णतुा के 
अग्दतू बन गए हैं और राजनीसत आपरासिक लटू तांत्र का गारांटेड  
रोजगार । यथाथया के तीख ेअनभुारातमक दांश को सनवयायाज भाषा में 
सनरूसपत करने और यातना - दांश को एक िाथयाक तनार में सरनयसत 
करने की कलातमक चतेना ही नरगीत को रैसशट्िय प्रदान करती  
ह ै। आज जनताांसत्रक परररेश कररत हो रहा ह ैऔर राजनैसतक श्द 
िे नैसतक पद सनरसत हो गया ह ै। अब तो गमलों में गलुाब को िींचने 
की झांझट िे मसुक्त समल गई ह ैऔर पलाससटक के सनगगंि फूलों का 
प्रिार हो गया ह ै । ये मरुझाते भी नहीं हैं । सकनत ुमैं तो गांियात्री  
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हू ँ। िजयाना की गांिसलसप प़िी ह ैमैंने । मरेे गहृ जनपद गाजीपरु को 

गलुाबों का शहर कहा जाता ह ैऔर मरेी कमयाभसूम कननौज इत्र के 

उतपादन के सलए सरश् प्रसिद्ध ह ै। परनत ुअब तो नसृिांह जैिे जैसरक 

सद्तर का उतपादन भी सरज्ान ने िमभर कर सदया ह–ै

धड तो होगा मानुर का, िर चसर होगा िशु का, 

ताली बजा करेंगे ्वागत िरखनली - चशशु का । 

इिकी दरूिांरेदी धरसन भयभीत करने राली ह ै । हमारी 

पाशसरक चतेना का पररहार कर हमारे भीतर मानरीय िांरेदना 

को सरकसित या रूपासयत करना ही िासहतय का िमया ह ै । सकनत ु

आज िासमयाक राजनीसत िमाज का एक सरदू्रप िांसकर्ण रच रही  
ह ै। राजनीसतक शीषायािन को एक दिूरे सतर पर भी लसकत सकया 

जा िकता ह–ै

रमधचनया की जोरू धचनया जीत गई िरधानी में, 

रमधचनया की िौ - बारह है, आया ट्चव्ट कहानी में । 

लमबरदार िौधरी रहते अब उसकी अगवानी में, 

चतर्कार की जगह शहद अब उनकी बोली - बानी में । 

यह पे्रमचांद के परमपररत शील का सरकाि ह,ै सरपयायाि  
नहीं । िसनया के ग्ाम प्रिान हो जाने िे रमिसनया रामिनी हो गया । 

िममान प्ूणया नागररकता के सलए तरिती और सरपदा की मार खाती 

सजनदगी में इि अप्रतयासशत परररतयान की पकड ही कसर को कासनत 

- द्रटिा बनाती ह ै। िांचार - िािनों ने भी हमारे िामासजक जीरन 

में काांसत उपससथत कर सदया ह ै। सजि अनतजायाल और फेिबकु के 

माधयम िे हमारी रचनाए ँपल भर में हजारों लोगों तक पहुचँ जाती 

हैं, उिी का सरपययाय रचते हुए कसर पे्रम की भयारह परर्णसत तक 

पहुचँ जाता ह ै। फेिबकु पर शीला और शयाम की दोसती होती ह ै

और सफर चसैटांग शरुू हो जाती ह ै। िीरे िीरे गटुुर - गूां ब़िती जाती 

ह ैऔर रजयानाएां धरसत हो जाती हैं । सकनत ुउडान भरने के पहले ही 

पाांखी के पांख जल गए–

आनरचकचलंग शयाम के चह्से, शीला को एकानत, 

और कोख में ही 'चवपलव' को चकया गया चफर शानत । 

सरपलर श्द तो अथयागभणी ह ैही, शीला - शयाम पदबांि में 

सनसहत अनपु्राि दोनों के प्ररसृत्त गत िादृशय को िसूचत करता ह,ै 

जो अनततः चमतकार की िसृटि करता ह ै । अनपु्राि कैिे िांत्राि 

बनता ह ैऔर पे्रम की लय प्रलय में पययारसित हो जाती ह!ै यहाँ 

शशैर और यौरन दोनों ही िांकटग्सत हैं । लेसकन इि "यजू एणड 

थ्ो" िांसकृसत में िबिे असिक िांकटग्सत ह ैराद्धयाकय । या सफर यूँ 
कहें सक िभयता के िकके िे िांसकृसत सबखर गई ह–ै

नई सभयता का िछुआ ने ऐसा चकया चवकास, 

झेल रही है बूढ़ी िीढ़ी रोज नये सतं्ास । 

कहाँ दवाई, खाना भी कब चमलता टाइम से, 

चििके रहते हैं खचटया िर, थूके चयंुगम से । 

िेिर को िढ़ने के खाचतर मैगनीफाइगं गलास । 

िसकय जीरन के पोषक बाजाररादी िमय में शभु लाभ 
को असतकसमत कर गई ब़ूिी पी़िी सकतनी उपेसकत ह!ै पाचिातय 
िभयता और रैश्ीकर्ण के प्रभार िे हम सछननमलू होते जा रह े 
हैं । परमपरा और प्रगसत के द्नद् में रैज्ासनक तकया  प्रज्ा िे लैि उत्तर 
आिसुनक पी़िी कह िकती ह ैसक नर यगु के नराचार को परुानी 
पी़िी आतमिात नहीं कर पा रही ह ैऔर िमय के ितय को रह 
अपने मगैनीफाइांग गलाि िे दखे रही ह,ै सनरयािन नेत्रों िे नहीं । तो 
यहाँ अरलोकन - सबनदओु ां का टकरार या िांघात भी हो िकता 
ह ै। कुल समलाकर "राही मानिरोरर के" शलेैनद्र शमाया का उतकृटि 
नरगीत - िांचयन ह ैऔर इि मानिरोरर के जल - दपया्ण में हमारे 
रैसश्क िमय की थाह समलती ह ैऔर हमारा सदक् काल िमप्ूणयाता 
में परारसतयात होता ह ै। कननौज, मो. 9839611435
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िािरुाद, धरांि, सशसररबनदी, 
श्दाडमबर, बडबोलेपन और 
सरचारिारा-मोह रतयामान सहनदी 
आलोचना की िसुरसदत रूस़ियाां हैं । 
इनका असतकम्ण करते हुए नई शती 
के कावय की रसतसुनष्ठ परख करने 
रालों में असजत कुमार राय िहज ही 

धयान आकसषयात करते हैं । "नई िदी 
की सहनदी कसरता का दृसटि - बोि" 

में उनके कावयालोचन का प्रसथान - सबनद ुयह अरिार्णा ह ैसक 
कसरता जीरन और जगत की आलोचना होने के िाथ - िाथ 
आतमितय की लयासभवयसक्त भी ह ै। उनहोंने कृतज् भार िे सरीकार 
सकया ह ैसक उनहें डॉ. नामरर सिांह, डॉ. नगेनद्र, डॉ. प्रभाकर श्ोसत्रय, 
डॉ. परमानांद श्ीरासतर, डॉ0 ओम सनचिल, प्रोफेिर अशोक 
राजपेयी, डॉ. अजय सतरारी आसद िे आलोचना- दृसटि समली  
ह ै। और रे एक वयापक और िमारेशी दृसटि िे कसरता को दखेने - 
परखने का प्रयाि कर िके हैं । 

नई शती में कई पीस़ियों के कसर िसकय रह ेहैं । श्ी राय ने 
जहाँ एक ओर कुां ररनाराय्ण, नरेश महेता, केदारनाथ सिांह, अशोक 
राजपेयी आसद प्रसतसष्ठत कसरयों पर गमभीरता िे सलखा ह ैतो अरु्ण 
कमल, राजेश जोशी, मांगलेश डबराल, उदय प्रकाश, ज्ानेनद्रपसत 
आसद रररष्ठ कसरयों का नई शती में रसचत कावय भी उनके सनकष 
पर ह ै। नामरर जी और प्रभाकर श्ोसत्रय की िमीका - कृसतयों के 
अनशुीलन - कम में मसुक्तबोि, अजे्य, श्ीकाांत रमाया आसद ही नहीं, 
तलुिी, कबीर, प्रिाद, सनराला आसद की चचाया भी प्रिांग रश हुई  
ह ै। जासहर ह ैश्ी राय का कावय - सररेक िीसमत नहीं ह ै। उिका 
पाट चौडा ह ै। पता नहीं, कैिे शती - परुुष रामदरश समश् उनकी 
दृसटि - पररसि िे बाहर रह गए हैं । जबसक उनहें 'आग की हांिी' पर 
िासहतय अकादमी परुसकार सपछले रषया तथा प्रसतसष्ठत 'िरसरती 
िममान भी समला । असत,ु इि कृसत का िरायासिक महतरप्ूणया पक नई 
पौि की िजयानातमक उपलस्ियों और िमभारनाओ ां को रेखाांसकत 
करना ह ै। नीरज नीर, प्राांजल राय, सरजेनद्र सिांह, सररेक चतरुवेदी, 
िशुोसभत िक्तारत, पललरी सत्ररेदी, रांजीता सिांह, रसशम भारद्ाज 
आसद दजयानों रचनाकारों पर िमभरतः पहली बार इतना सरशद और 

सकारातमक दृचटि और साथमाक बोध...

गमभीर सररेचन िामने आया ह ै। एक 
अनय महतरप्ूणया तथय ह ै सक छनदोबद्ध 
कसरता के प्रसत आलोचक अनदुार 
नहीं ह ै। "नरगीत का सथापतय" शीषयाक 
आलेख इिका प्रमा्ण ह ै। 

कसरताओ ां के ममया, िौंदयया और 
शसक्त की पहचान के कम में असजत 
कुमार राय आसरादक और सरलेिषक - 
दोनों रूपों में तालमले सबठाते हैं । इि जगुलबांदी के फलसररूप 
आकषयाक और तासकया क नयी सथापनाए ँ उपल्ि होती हैं । 
महाप्रसथान के िांदभया में उनका आकलन ह ैसक नरेश महेता, ' 'अपने 
भीतर मनषुयता का िजृन करते हैं, दरेतर का भी, असतकम्ण करने 
का प्रयाि करते हैं । " " कँुरर नाराय्ण का कावय - ितय िामासजक 
िांघषथों के बीच जीरन - िौंदयया की तलाश करता ह ै। " " केदारनाथ 
सिांह के लेखन की िरुी गांरई मन ह,ै जहाँ रक्तवय नहीं, बतकसहयों 
का िांिार ह ै । " " अशोक बाजपेयी की कसरता को ' समसृतयों 
का घर और अांतधरयासनयों का पडोि ' मानना और िमग् जीरन - 
बोि के प्रज्ारान रैतासलक " घोसषत करना भी प्रमा्णपटुि सथापनाए ँ 
हैं । श्ी राय ज्ानेंद्रपसत को अरु्ण कमल िे बडा कसर मानते हैं, उनहें 
लगता ह ैसक मनषुय के अांतजणीरन का यथाथया कभी - कभी अरु्ण 
कमल की पकड िे छूट जाता ह ै। जासहर ह ैयह िमीकातमक सररेक 
न तो सनगुया्णपांथी ह,ै न एक आयामी । कई कसरयों की शसक्त के िाथ 
उनकी िीमा का उद्ाटन आश्सत करता ह ै। सदनेश कुमार शकुल 
को जहाँ, 'िकमयाक ज्ानातमक िांरेदन' को कसरता की थाती बनाने 
का श्ये सदया गया ह ै। रहीं यह भी अांगसुलसनदवेश ह ैसक कसरताओ ां 
में आद्योपाांत ' भासषक िमरिता और असनरसत " खांसडत हुई ह ै। 

कसरयों के िाथ- िाथ नयी िदी की कसरता पर कुछ सरतांत्र 
सटपपस्णयाँ भी मौसलक और अथयाप्ूणया हैं । सरद्ान आलोचक को 
लगता ह ै- ' कसरता पर आज ग्ह्ण लगा हुआ ह ै। अनय सरिाओ ां 
की पांसक्त में कसरता 'कोष्ठक' में चली गयी ह ैऔर कसरता में जो 
कुछ बचा ह,ै रह कसरता का अथायात ्बचा ह ै। ' अनयत्र एक तीखी 
सटपप्णी ह-ै ' भाषा के सकिान आज आतमहतया को प्रसततु हैं और 
भाषा के वयापारी बहुमांसजले मलटीकॉमपलेकिेि में रातानकूुसलत 

समीक्ा

डॉ. वेदप्रकाश अचमताभ अचजत कुमार राय
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िेज पर िो रह ेहैं' । एक सरडमबना के िांदभया में कसरता के हसतकेप 
की शसक्त इि रुप में ह-ै" यह ऐिा दौर ह ैजब जीते जागते आदमी 
गायब कर सदये जाते हैं । यसद कसरता न होती तो शायद रे समसृतयों 
िे भी पोंछ सदये जाते । " ये िभी मांतवय सरचारोत्तजेक हैं, िांराद 
के सलए आमांसत्रत करने राले हैं । यह अरशय ह ैसक ' िाांसकृसतक 
आतमसरश्ाि के पनुरायाि का कलज्- उद्यम' ' ऋतमभरा प्रज्ा की 
परा ब्रहाणडता, 'रैचाररक सतसगमता' जैिे पद िामानय पाठक ही 
नहीं, िपुसठत पाठक के भी भाषा-ज्ान की परीका ले लेते हैं । 
िमग्त: दृसटिबोि पारदशणी और िहजग्ाह् ह ै। 
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